Sus-amintita firmă este autoarea unei game foarte variată de ma- 
teriale fotosensibile negative alb-negru, dar, dintre toate, cititorul 
are cele mai multe şanse să se întilnească doar cu două dintre ele: 
filmele de format 6x9em şi filmele de 24Xx 35 mm ILFORD PAN 
F (sensibilitatea de 18—20 DIN) şi ILFORD HP 4 (sensibilitatea 
de 27—29 DIN). Faptul că filmele respective au o sensibilitate va- 
riabilă nu trebuie să sperie pe nimeni. Datorită acestei caracteris- 
tici, pelicula poate îi exploatată mult mai avantajos în cazul unei 
developări diferenţiate şi în funcţie de pH-ul revelatorului. În mod 
curent însă, filmele ILFORD PAN F se vor developa timp de 5 1/2 
minute (la 20*C), iar negativele ILFORD HP 4 vor fi ținute în re- 
velator timp de 4 minute. 

Tot în categoria revelatoarelor produse de ILFORD se numără 
și revelatorul ILFORD MICROPHEN, care are o acţiune rapidă 
asupra emulsiei fotosensibile negative. Rezultatul developărilor 
cu ILFORD MICROPHEN este o peliculă fin granulată, chiar şi în 
cazul filmelor cu mare sensibilitate (27—29 DIN). Pentru ILFORD 
PAN FE durata de revelare este de numai 3 minute, iar pentru IL- 
FORD HP 4 durata este de 5 minute. 


Revelatoarele KODAK DUROL şi KODAK D-—76 sint reco- 
mandate pentru obţinerea unor imagini negative normale şi com- 
pensate, în totalitatea gamei filmelor produse de KODAK. Reve- 
latorul KODAK DK—50 este un revelator puternic, cu durată 
scurtă de revelare în timp ce KODAK MICRODOL-X este indicat 
pentru obţinerea unor granulaţii extrem de fine. 


Revelatoarele destinate prelucrării hîrtiilor fotografice alb- - 


negru, sint, într-o oarecare măsură, mai îngăduitoare cu laboranţii 
ioto. Şi asta pentru că, în cazul acestor revelatoare, ne putem per- 
mite realizarea unor amegtecuri chimice ceva mai „personale“. Şi de 
această dată reţeta trebuie respectată cantitativ şi calitativ, pre- 
pararea soluţiei este obligatoriu să se facă de asemeni după toate 
regulile artei. În cel mai 'rău caz, din neatenţie sau din lipsă de 
interes în pregătirea unui revelator pentru hirţie, imaginile nega- 
tive nu au prea grav de suierit. Și, cînd e vorba de probe şi exer- 
ciţii, totul este admis, la urma urmei. 

Prezentăm din numărul impresionant de mare al reţetelor pen- 
tru revelatoare destinate prelucrării hiîrtiilor fotografice, doar cinci. 
Ele corespund în bună măsură atît celor mai răspindite mărci de 
hîrtie foto, cît şi foarte bunelor rezultate pe care le-au oferit în 
practică. 
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revelator special, cu 
acţiune puternică, 
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şi agreat de  hiîr- 
tiile ARFO şi AZO. 
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revelator normal 
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„şi, am putea continua astfel, pe foarte multe pagini. Să ne 
oprim însă aici şi să punem la dispoziţia cititorului trei revelatoare 
pentru hîrtie ce se află gata pregătite de firma ORWO, revelatoare 
care se comportă deosebit de bine şi în cazul prelucrării hirtiilor 
fotografice româneşti ARFO şi AZO. 


REVELATORUL ORWO-—113, cu o utilizare foarte largă 
atunci cînd se urmăreşte obţinerea unor nuanţe de negru-neutru 
se găseşte ambalat (cel mai comod şi practic) pentru obţinerea unui 
litru de soluţie gata de lucru. Aflat în stare solidă (sub formă de 
pulbere) se prepară dizolvînd conţinutul primei părţi, după care 
se adaugă componentele chimice aflate în cel de al doilea plic. 
Temperatura de prelucrare a hîrtiei este de 20C. Numărul hîrtiilor 
fotografice ce se pot developa într-un litru de revelator este de 100 
cărți poștale (9x14 cm) 125 ministandard (9xX 12 cm) sau 200 de 
hirtii 6X9 cm. Durata de developare se limitează între 1 şi 3 mi- 
nute. 


REVELATORUL ORWO MH-—28 se comportă universal, 
comparativ, cu rezultatele excelente pentru hirtiile ORWO și sa- 
tisfăcătoare pentru hiîrtiile AZO. Gata ambalat în îlacoane ce cu- 
prind 250,500 sau 1000 ml. de soluţie concentrată, diluarea revela- 
torului ORWO MH-—28 se poate face (datorită substanţelor anti- 
calcaroase pe care le conţine) cu apă de la reţea. În funcţie de felul 
hirtiei fotografice folosite, diluţia și timpul de prelucrare este ur- 


| Pelul hârtie Diluţie Timpul de prelucrare 
| HIRTIE PENTRU MĂRIRI 1:92 11[—3 minute 
| HÎRTIE PENTRU CONTACTE (ALBĂ) 1:22 1 minut 


HÎRTIE PENTRU CONTACTE 
(CHAMOIS) 13 


.. 


1—2 minute 


REVELATORUL ORWO E 102 realizează frumoase imagini 
cu nuanţe de negru-neutru. Aflat în ambalaje ce cuprind 250 sau 
1 000 ml de soluţie foarte concentrată este indicat de către firma 
producătoare să fie diluat cu 7 sau 8 părţi de apă. Practica însă 
vine să demonstreze că rezultatele cele mai bune — atit cu hirtie 
ORWO, cât şi cu hirtie AZO se obţin numai în cazul diluţiilor de 
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1:3 sau, cel mult, 1:4. Durata de developare este de 1—2 minute 
la o temperatură de 20C. Foarte sensibil la diferenţele de tempe- 
ratură, ORWO E—102 nu se recomandă să fie depozitat sau io- 
losit la temperaturi ai ridicate de 22". 


„ Despre îixatoare 


Fixarea materialelor fotografice trebuie înţeleasă ca fiind ope- 
raţiunea prin care se îndepărtează excesul de combinaţii de argint 
pentru a se asigura pe această cale stabilitatea în timp a imaginii. 

Cu siguranţă că aţi întilnit prin albume mai vechi destule îo- 
tografii îngălbenite. Nu ne referim la imaginile „virate“ în sepia 
sau brun, nici la cele făcute pe hîrtie chamois, imagini care își au 
nota lor de eleganţă tocmai datorită respectivelor nuanţe: Paralel 
cu scurgerea timpului, fotografiile superiicial fixate pornesc pe 
calea ireversibilă a degradării, încep să se păteze, să se decoloreze, 
să se îngălbenească şi vor sfirși prin volatilizarea imaginii. 

Pentru o fixare corectă a filmelor este suficientă menţinerea 
lor într-o soluţie proaspătă şi activă un timp de 10—15 minute. 
Pentru fixarea hirtiilor fotograiice alb-negru timpul este de 15— 
30 minute. 

Referitor la prepararea fixatoarelor — de această dată prepa- 
rarea în laborator a soluţiei este cel mai des întilnită datorită mo- 
dului simplu în care se realizează — reţeta de bază este următoarea: 


Tiosulfat de sodiu 250 ge 
Metabisulfit de potasiu 25 9 
Apă 1 000 ml 


Un litru de fixator este suficient pentru fixarea în bune condi- 
ţii a 8—10 filme de format 6xX9 cm sau 12 filme de format mic. 
În cazul fixării hiîrtiilor fotografice, aceeaşi cantitate de soluţie 
este suficientă pentru fixarea unui număr de 100—125 cărți poș- 
tale (9X 14 cm). 


Despre soluţii fotografice cu acţiune specială 


Pentru a remedia într-o oarecare măsură eventualele erori de 
expunere sau developare, pentru a obţine anumite efecte speciale 
pe cale strict chimică sau pentru a preîntimpina anumite deiiciențe 
care pot apărea în timpul procesului de prelucrare, au îost puse la 
punct o serie de soluţii şi de tehnologii auxiliare. Și de această dată 
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vom prezenta cititorului o selecţie făcută ţinindu-se seama de larga 
utilitate şi stricta necesitate a produsului. 


SOLUŢIA ANTICALCAROASĂ ORWO A—901 reprezintă 
un mijloc eficient de luptă împotriva precipitaţilor calcaroși ce 
se formează atunci cînd la prepararea revelatorului este iolosită 
apa de la reţea. ORWO A —901 se prezintă în stare solidă, sub forma 
unei pulberi, şi este ambalat, uzual, în plicuri ce conţin 100 g de 
substanţă. Folosirea anticalcarosului ORWO A—901 ne scutește 
de fierberea apei, dedurizarea acesteia realizindu-se pe cale chimică. 
La un litru de apă de la reţea este suficient să adăugăm 2 g de ORWO 
A—901 pentru ca aceasta să devină corespunzătoare preparării 
revelatorului. | 

DETERGENTUL ORWO F—905 contribuie la realizarea 
unei foarte bune umeziri a suprafeţelor fotosensibile ce urmează 
a îi sau au fost prelucrate. ORWO F—905 asigură scurgerea uni- 
formă a apei de pe filmele puse la uscat precum şi un luciu mare 
în cazul fotografiilor. Aflat în flacoane ce conţin 250, 500 sau 1 000 
ml, cele mai bune rezultate ale detergentului se obţin în diluări 
de 5—10 ml soluţie concentrată la un litru de apă. 


SOLUŢIA ÎNTĂRITOARE CU CUPRU ORWO A—605 oferă 
avantajul unei posibile corecţii de expunere şi, într-o şi mai mică 
măsură a erorilor de developare. Firma ORWO pune la dispoziţie 
mai multe reţete de întăritoare (pe bază de cupru sau pe bază de 
argint), dar am ales spre prezentare produsul ORWO A—605, 
deoarece este cel mai convenabil şi economic pentru marea majo- 
ritate a fotografilor care nu au în intenţie să greşească mai mult 
de unul două filme. Conţinutul plicului în care se găseşte ambalată 
compoziţia chimică se dizolvă în 200 ml de apă, la o temperatură 
de 20*C. Utilizarea soluţiei astfel obținută trebuie să aibă loc ime- 
diat, deoarece stabilitatea ei se reduce la numar 30 de minute. Du- 
rata tratării filmelor va fi aleasă în funcţie de gradul de întărire 
pe care dorim să-l obţinem şi va varia în limita a 3—5 minute. 
Înainte de tratare, îilmul trebuie să fie umed, dar să nu aibă pe su- 
prafaţa sa picături de apă. În timpul întăririi — proces care are 
loc la lumină obişnuită —, filmele vor căpăta o coloraţie brun-ară- 
mie tot mai accentuată. În final: o spălare abundentă. 

SOLUȚIA SLĂBITOARE ORWO A—700 este folosită cu 
succes în tratarea ulterioară a negativelor prea puternice ce au re- 
zultat fie dintr-o expunere eronată, fie dintr-o developare plină de 
păcate. Slăbitorul ORWO A—700 se găseşte ambalat, la modul 
cel mai uzual, pentru 200 ml de soluţie. Aflat sub forma unui prai, 
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el se dizolvă în apă cu o temperatură de 18—20*C și este obliga- 
toriu să fie folosit imediat după prepararea sa. Ca şi în cazul în- 
tăritoarelor, soluţiile slăbitoare au o foarte redusă stabilitate: la 
numai 30 minute după pregătirea lor devin inutilizabile, deci, aten- 
ţie! Durata tratării filmelor care urmează a îi atenuate variază în- 
tre 3 şi 10 minute, timpul de tratare fiind direct proporţional cu 
gradul de slăbire pe care dorim să-l obţinem. Înainte de introduce- 
rea filmului în soluţia slăbitoare, acesta se va umezi, iar după ter- 
minarea procesului tehnologic, va urma o scurtă spălare cu apă, 0 
fixare de 1—2 minute şi, din nou, o spălare finală. 


Vom pune aici capăt şi subiectului care se ocupă de vastul do- 
meniu al substanţelor, soluţiilor şi procedeelor chimice de laborator 
şi care, după părerea anumitor specialișii, ar Îi capabile să reali- 
zeze tot felul de minuni întru ale fotografiei. Pentru anumite per- 
soane, penuria de date şi informaţii, restringerea ariei de conversaţie 
cu cititorul la numai citeva elemente, ar putea fi apreciată ca o rea 
voinţă din partea autorului. Adevărul este altul: mai bine puţin 
şi bun decît mult şi... 

Institute de cercetări de renume mondial elaborează în perma- 
nenţă noi şi noi soluţii destinate proceselor de prelucrare fotogra- 
fice. Am spune, fără a greşi prea mult, că nu este zi în care să ducem 
lipsă de noutăţi la acest capitol. În consecinţă, ar îi inutil și impo- 
sibil ca cineva să eticheteze capitolul în speţă cu titlul de „ultima 
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HÎRTIA FOTOGRAFICĂ ALB-NEGRU 


Am ajuns de această dată faţă în faţă cu cel de-al doilea element 
iotosensibil din întregul complex care conduce la realizarea unei 
imagini fotogratice. Primul element — filmul negativ — constituie 
un tel de matriță după care vom putea „turna un număr nelimitat, 
de copii pe hirtie fotografică. Fotograful va înţelge prin copii, în. 
general măririle care au loc şi, foarte rar, fotografiile de oda 
care au aceeași dimensiune cu negativul. Prin noţiunea de număr 
nelimitat“ desigur, facem trimitere la aspectul mai mult teoretic 


al problemei decît la cel practic, deoarece î x 
cu timpul. p , ce toate filmele se uzează 


Hirtia fotografică este un material fotosensibil format dintr-un 
strat gelatinos în care se află dispersate săruri de argint (promură | 
clorobromură etc.) și un suport care, spre deosebire de filme nu 
ma! este transparent. Reacţiile chimice ce au loc la nivelul stratului 
iotosensibil al hirtiei sînt într-o oarecare măsură asemănătoare cu 
cele care se petrec în cazul filmelor, doar că au loc mult mai lent. 

Şi de această dată, prezentarea subiectului nostru — hirtia 


fotografică — se va îace ţinîndu-se seama de caracteristicile cele 
mai importante și cu cea mai mare aplicativitate practică. 


Hiîrtia fotografică — dimensiuni 


Standardizarea dimensiunilor la care este sI dusă hirti 
ez) hirtia fo- 
togralică este o problemă despre c Le pa ba pai 
5, aătda: Ia: eso art p are nu ne mal rămîne decit să 
Formatul de bază al hiîrtiilor fotografi 

OI ul graiice este de 18x2 i 
De aici derivă formatele 12 x 18 cm (1/2 din 18 x 24 că 9 
em (1/4 din 18 X 24 em), 6 X 9 cm (1/8 din 18 X 24 cm), precum 
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şi formatele intermediare 13 x 18 cm (de „eabinet“) şi 9 X 14 cm 
„carte poştală“). Peste dimensiunea de 18 X 24 cm, iormatele 
standardizate sint: 24 X 30 cm, 30 x 40cm, 50 X 60 cm și așa 
mai departe, terminînd cu hirtia „metraj . Desigur, standardiza- 
rea formatelor la care este fabricată hirtia nu constituie o piedică 
în calea fotografului, el putind să-și realizeze opera la dimensiunea 
pe care o crede de cuviinţă. | 

Cantitativ, hirtia fotografică se află ambalată în plicuri de 10, 
20 si 25 de coli, în cutii de 50, 100 şi 200 de coli sau în suluri de 3, 
5, 10 sau 20 m. 


Hiîrtia fotografică — gradul de contrast 


Spre deosebire de filme, unde caracteristica de bază constă în 
sensibilitatea faţă de acţiunea razelor de lumină, hirtia fotografică 
are ca element determinant gradul de contrast. Această calitate a 
hirtiilor se poate pune în evidenţă pe două căi. 

Plecînd de la un negativ considerat normal vom obține: 


PER SE a Se OI Su A a E II CR E E E DE IEI III IER 


i ii a ————— 


FOTOGRAFIE FOTOGRAFIE FOTOGRAFIE 
CONTRASTĂ NORMALĂ MOALE 


HÎRTIE CONTRASTĂ HÎRTIE NORMALĂ HÎRTIE MOALE | 


Avind în vedere că nu toate negativele pot fi considerate ca 
normal expuse, importanţa gradului de contrast al hirtiei apare ca 
un element deosebit de important în obţinerea unor imagini îoto- 
grafice corecte din punct de vedere tehnic. 


A  ———_— 


| 
Film contrast 


E, n a DA e 


Film normal Film moale 


f pe ps a a Ca IRI III II SE ITI E Ra 


| Fotografie normală Fotografie normală Fotografie normală 
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Schema de prezentare sortimentală a hiîrtiilor ' fotografice alb-negru ARFO. Cartoane 


tiei obţinu 


îr 


ţa h 


albă (c€), chamois (d), suprafa 


(b), culoarea suportului 
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uscare, lucioasă (e), semi-mată (£), mată (g), raster (h), cristal (i). În total 


mente diferite. 


Rezultă că hirtia fotografică se prezintă, din acest punct de 


vedere, în trei sortimente deosebite: hîrtie normală, hirtie contra- 
stă şi hirtie moale. Acestea sint sortimentele de bază, între ele exis- 
tind sorturi intermediare (foarte contrast, foarte moale etc.). 

Ca semn distinctiv, pe ambalalejele hirtiilor sint marcate dungi 
colorate (roșu pentru hirtia normală, albastru pentru cea contrastă 
și verde pentru hirtia moale — în cazul materialelor produse de 


AZO). Gradul de contrast mai este prevăzut şi în formula generală 


de prezentare a hirtiilor fotografice (N = normal, C = contrast, 
M — moale — pentru hiîrtiile românești). | 


Hiîrtia fotografică — stratul iotosensibil 


Peste hirtia sau cartonul de foarte bună calitate, iar, mai nou, 


"peste o folie de material plastic opac este aplicat un strat iotosen - 


sibil. În funcţie de compoziţia acestui strat, hirtia fotogratică se 
clasifică în: 

— hirtii pentru fotografii prin contact, cu stratul fotosensibil 
realizat pe bază de clorură de argint; 

— hirtii fotografice pentru măriri, cu un strat fotosensibil ce 
are la bază bromura de argint şi | 

— hirtii fotografice universale, în care stratul fotosensibil se 
bazează pe clorobromura de argint. 

Din experienţă, laborantul fotografic va şti anumite particu- 
larităţi legate de folosirea în parte a fiecărui sortiment de hirtie. 
Astfel, hîrtiile pe bază de clorură de argint și destinate obţinerii de 
fotografii prin contact au sensibilitate mai redusă faţă de acţiunea 
luminii şi, în consecinţă, necesită un timp de expunere mai lung 
in comparaţie cu hiîrtiile destinate obţinerii de imagini fotografice 
prin intermediul aparatului de mărit (pe bază de bromură de argint). 

Și această calitate a materialului este notată cu formula ge- 
nerală de prezentare. Iniţialele CB indică o hirtie pe bază de cloro- 
bromură, aşa cum simpla iniţială C se referă la un strat sensibil 
realizat numai pe bază de clorură de argint sau B, pentru hirtiile 
cu bromură de argint. 


Hiîrtia fotografică — suportul 
Analizind suportul de celuloză (în marea lui majoritate) pe care 


este asternut stratul fotosensibil, hirtiile fotogratice se prezintă și 
de această dată într-o gamă variată. O primă delimitare, vorbind 
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despre suportul hirtiei, se va referi la grosimea acestuia. Astfel, 
ne vom întâlni cu hirtii subţiri sau cu cartoane. Hirtiile fotografice 
subțiri sint prin excelenţă lucioase, calitate care, la nivelul formu- 
lei generale de prezentare, se notează cu cifra 1 (dacă suportul are 
culoarea albă) și prin grupul 21 (dacă suportul este chamois). 

„Hirtiile cartonate, la rîndul lor, au avantajul că pot oferi stra- 
tului iotosensibil anumite reliefări care, trebuie să recunoaştem, 
dau un aspect deosebit imaginii finale. În afara hiîrtiilor cartonate 
lucioase, se utilizează în mod curent hirtii semimate, mate, hirtii 
cu raster, cu îiligran, tip „cristal“ etc. 

Desigur, folosirea acestor hirtii oferă diferite avantaje, dar și 

dezavantaje care le face foarte indicate într-un anumit domeniu 
sau contraindicate în altul. 


—————— 


Pelul hârtiei 


| Lucios.. mai Semimat Poarte mat 
Redarea foarte foarte 
detaliilor clară atenuată, bună atenuată 
| Granulaţia clară atenuată „acceptabilă nesensibilă 
Dentaliile | tendinţă de 
umbrelor clare parţiale acceptabile egalizare 
slab foarte 
Contrastul maxim atenuat atenuat atenuat 
Posibilităţi de foarte foarte 
retuş | diticile bune acceptabile bune 
Manipularea, ușoară, acceptabilă grea acceptabilă 


Tot aici este cazul să spunem citeva cuvinte şi despre culoarea 
suportului hirtiei fotografice. Marea lor majoritate au culoarea 
albă, de iapt cea mai nobilă culoare. Ne putem întilni însă şi cu hirtii 
iotogralice cu un suport ușor nuanţat. Imaginile transpuse pe un 
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haz: 


fond chamois sau ivoriu (ton intermediar între alb şi cateniul foarte 
deschis al chamois-ului) conferă efecte foarte apreciate de cunoscă- 
tori. | 


Și de această dată ne ferim de a da un verdict asupra sortimen- 
tului de hirtie care ar avea cel mai mare succes sau, şi mai grav, 
pe suprafaţa căreia se vor putea realiza cele mai frumoase imagini. 
Totul rămîne la alegerea inspirată a laborantului. Este perfect 
adevărat că printre virtuoşii fotografiei circulă zvonul că cele mai 
elegante şi rafinate imagini sint (paradoxal!) realizate pe hirtie 
subţire, albă şi lucioasă, dar asupra acestei chestiuni nu insistăm. 


Hirtia iotogratică — formula de prezentare 


Am întîlnit de multe ori, în magazinele de specialitate, iotograii 
care solicită vînzătoarei hirtie fotografică de un anumit fel, dar 
care nu întrebuințează un, „vocabular“ obișnuit. 

„Daţi-mi, vă rog, un pachet de hîrtie ARFO CBN — 111“ spun 
unii. 

Ce vrea să însemne, descifrată, această cerere? 

În primul rind vinzătoarea va înţelege că solicitantul doreşte 
hîrtie fotografică produsă de firma românească ARFO. În al doilea 
rînd, va îi vorba de o hîrtie pe bază de eloro-bromură de argint (CB) 
de unde rezultă că respectiva hîrtie este cumpărată avînd în vedere 
iie obținerea unor fotografii prin contact fie prin intermediul apa- 
ratului de mărit. În al treilea rînd, se deduce că este abolut necesar 
ca hiîrtia respectivă să reacționeze normal (N) la acţiunea razelor 
de lumină şi, mergind mai departe cu deducția, că filmul după care 
se vor obţine fotografiile este foarte corect expus. În sfirşit, pro- 
nunţind acel 111, cumpărătorul nu face nimic altceva decît să so- 
cite o hîrtie. cartonată, lucioasă şi albă. 


Ca şi în cazul filmelor, dacă cineva ar pune întrebarea: care este 
cea mai indicată hirtie pe care trebuie să o folosim pentru a obține o 
fotografie de cea mai bună calitate? — ca şi în cazul filmelor, vom 


răspunde că e foarte greu să ne pronunţăm categoric asupra acestei 
probleme. 

De la bun început — şi aceasta trebuie să fie o regulă pentru 
toţi cei care cumpără hirtie fotografică — este necesar să se cu- 
noască ce fel de film avem în atenţia noastră: un film expus normal 
(în acest caz se recomandă o hirtie normală), un film uşor supra- 
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expus (0 hirtie moale) sau un film subexpus (hirtie contrast). Va 
mai fi necesar să ştim exact ce dorim: o imagine obținută prin 
contact (hîrtie pe bază de clorură de argint) sau o imagine pe care 


o vom mări (hîrtie bazată pe bromură de argint); dorim să retuşăm 


fotografia noastră (se va alege, în acest caz o hirtie mată sau semi- 


mată) sau avem siguranţa unei imagini fotografice perfecte (a se 


folosi hîrtie lucioasă). Totul, dar absolut totul, rămîne la aprecierea 
plină de competenţă și de imaginaţie a celui care se mai numește 
şi „autor de fotografii“. 
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PRELUCRAREA FILMELOR NEGATIVE ALB-NEGRU 


Este inexplicabil din ce cauză destul de numeroși fotografi ama- 
tori se feresc ca să-şi prelucreze singuri filmele negative. Se preferă 
de cele mai multe ori, developarea făcută la un atelier sau de către 
un prieten „specialist“. Fără a discredita, fără a pune la îndoială 
bunele intenţii din partea cărora ne-am adresat, considerăm că la 
mijloc este vorba de o „optică“ greşită. Nimeni nu va şti mai bine 
ca noi cum și în ce îel va trebui developat respectivul film, pentru 
simplul motiv ca noi sîntem autorii imaginilor înregistrate şi tot 
noi știm cel mai bine ce dorim să se obţină în final. În cazul unui 
laborator fotografic, cu excepţia celor dotate cu maşini speciale 
pentru developare, filmul nostru se va „bucura“, în cea mai feri- 
cită variantă, de un tratament nediferenţiat, identic cu cel la care 
sint supuse sutele de îilme ce provin de la amatori. Nici nu putem 
avea pretenţia ca pentru developarea filmului nostru să fie prepa- 
rate soluțiile care ar corespunde cel mai bine unei prelucrări spe- 
cilice sau să i se urmărească atent evoluţia în timpul develo- 
pării, drept pentru care rezultatele vor fi doar acceptabile, şi sub 
nici 0 formă... excelente. 

Explicaţia acestei reţineri — de a nu ne developa singuri filmele 
— este cu atît mai greu de dat cu cît întregul proces de prelucrare 
este simplu, precis și ieftin. Chiar şi inventarul de laborator este 
ioarte puţin pretenţios. 

Pentru developarea filmelor negative alb-negru avem nevoie 
de un tanc de developare (de preferinţă cu bandă „corex“) de un 
termometru cu ajutorul căruia să putem urmări evoluţia tempe- 
raturii pe întreaga durată a developării, un ceas avertizor, o pil- 
nie şi doi clești cu ajutorul cărora, după developare, să putem pune 
filmul la uscat fără ca să-l atingem cu mîna. Dacă consideraţi 
că o pereche fină de mănuşi de cauciuc vă protejează epiderma, 
nu ne opunem. 
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Și acum, la lucru! 

După ce vom controla încă o dată cît de curat este tancul de 
developare, iar o clătire de ultim moment n-are cu ce să strice, 
ba dimpotrivă, vom intra în camera neagră. Înainte de a face în- 
tuneric vom avea grijă să verificăm dacă temperatura revelatoru- 
lui este de 20*C şi dacă... n-am uitat să luăm cu noi filmul ce ur- 
mează să fie developat. Tancul va fi aşezat într-o tavă din material 
plastic, ceasul avertizor va fi armat şi se va cerceta dacă pe lampa 
de laborator a fost fixat filtrul de control pentru filme. Totul fiind 
în bună regulă, vom face întuneric şi vom introduce filmul în tanc. 
Această operaţiune este simplă, dar necesită atenţie mai ales la 
bobinarea peliculei (filmul va trebui să fie cît mai puţin posibil 
atins cu mîna) şi la potrivirea capacului ce obscurizează interiorul 
tancului de developat. O probă de felul cum tamburul (pe care se 
află fixat filmul) se mişcă în interiorul tancului este binevenită. 
După care se poate face lumina normală chiar „de zi.“ 

Continuăm prin a introduce. în tanc soluţia revelatoare și a 
potrivi ceasul avertizor la timpul necesar pentru alarmare. Loate 
aceste etape, străbătute precis şi cu rapiditate, vor lăsa, cu sigu- 


ranţă, o amprentă pozitivă asupra întregului proces de developare. 


În continuare, nu ne mai rămîne decît să așteptăm scurgerea tim- 
pului adecvat unei developări corecte. Aceasta nu vrea să însemne 
că vreme de opt, nouă, zece minute sau cît prescrie cartea vom sta 
cu mîinile încrucişate. În acest timp vom învîrti bobina din inte- 
riorul tancului de developare pentru a uniformiza procesul de re- 
velare. Miscarea de rotire, făcută doar într-un singur sens, trebuie 
să fie lentă, uniformă şi să aibă loc la intervale egale de timp, dar 
nu mai lungi de 30 s în primele trei-patru minute de revelare. După 
scurgerea minutelor indicate de reţetă, alarmaţi de ceasul de aver- 
tizare vom proceda la eliminarea totală a revelatorului din tancul 
de developare. Unii autori prescriu în tratatele lor o scurtă spălare 
cu apă, operaţie care mai poartă numele şi de spălare intermediară. 
Ea este binevenită, cu singura condiţie ca să nu depăşească un mi- 
nut. După părerea noastră chestiunea nu este strict obligatorie 
şi că, fără ca viitorul peliculei să fie ameninţat , se poate trece di- 
rect la introducerea fixatorului. Se pare că este metoda cea mai 
răspîndită mai ales în cazul micilor laboratoare. 


Introducerea fixatorului în tancul de developare ne obligă să 
mai petrecem un număr de minute în compania ceasului avertizor, 
dar tot la lumina ambientală. Și de această dată vom continua să 
rotim tamburul, pe care se află întăşurat iilmul, pentru a se crea 
o fixare uniformă şi de bună calitate. Epuizat şi acest timp de pre- 
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Spălarea finală a peliculei negative joacă un rol impor 

cesul tehnologic de developare. Net i 

tate, această operaţiune poate conduce la compromiterea to= 
A tală a materialului, 


lucrare, vom elimina fixatorul din 
doua spălare a negativului, 
obligatorie. 


să Filmul gata fixat ar putea fi scos la lumi 
chiar sintem tentaţi să procedăm ca atare 
Ra UA îinală să-și poată ajunge scopul ea 
ci pi AG developare nedesiăcut.. În caz contrar vom avea parte 
Edi nea are superificială și dăunătoare. Cele 15—20 minute câţ 
a 0 spălare finală corectă nu reprezintă o vesnicie. chiar dacă 
pentru marea noastră LOzi = rele ce 
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arte iragil, nici suportul său tr 

ansparent. Sin- 
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pune de instalaţii speciale pentru uscarea rapidă şi sigură a filmelor 


„din tanc și vom proceda la cea de a 
spălarea finală și de această dată strict 


nă obişnuită şi, 
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chiar dacă acestea n-ar constitui o problemă complicată pentru un 
constructor îndeminatic. În schimb, un loc uscat, lipsit de praf şi 
ferit de contacte neprevăzute cu filmul poate fi găsit cu destulă uşu- 
rinţă . O uscare forţată, lingă soba încinsă, lingă calorifer sau prin 
tratarea negativului cu alcool are efecte foarte puţin indicate asu- 
pra stratului fotosensibil. O uscare în aer liber, în „vînt“, este la 
fel de contraindicată. Condiţiile moderate, de temperatură, umi- 
ditate, circulaţie a aerului sînt cele mai de dorit; în două trei ore 
pelicula va fi cu adevărat bună să-și continue drumul pe care îl 
mai are de străbătut pină la obținerea fotografiei finale. 

Printre operaţiunile pregătitoare am amintit și verificarea fIl- 
trului ce se află pe lampa de laborator. Este ştiut că developarea 
filmelor, mai ales atunci cind se foloseşte tancul de developare, are 
loc în condiţii de totală obscuritate; cel puţin așa se recomandă! 
Totuşi, cu deosebită precauţie și pentru un timp ioarte scurt este 
admisă o iluminare de control realizată cu ajutorul unui filtru de 
culoare foarte închisă (0ORWO—103). Ochiul expert al laborantului 
va putea remarca în cele citeva secunde cit durează această ilumi- 
nare care este stadiul evoluţiei imaginilor negative şi va putea in- 
fluenţa într-o oarecare măsură rezultatul procesului de revelare. 
Se exceptează filmele a căror sensibilitate depăşeşte 25"DIN care 
se lasă impresionate chiar și de lumina emisă de filtrul de control. 

După această developare, de principiu, să trecem la una mai 
concretă, în măsura în care cele ce urmează pot îi denumite astfel. 

Întorşi din vacanţă, loc excelent pentru exersarea talentelor 
fotografice, vom poposi, plini de justificată nerăbdare în micul la- 
horator fotografic. Avem, dar, de developat un film consumat la 
munte şi la mare, cu peisaje încintătoare, cu grupuri vesele, dar 
şi cu persoane afle în prim-plan, un film expus la soarele pu- 
ternic al înălțimilor, dar şi la umbră sau cu ajutorul plitz-ului, pe- 
liculă lucrată după toate regulile și tehnicile fotografice. Cu 
siguranţă că aţi folosit un film cu sensibilitatea de 20 DIN 
(ORWO NP-—20), indiferent de formatul său pentru că formatul 
peliculei nu are de această dată nici o legătură cu procesul de 
developare. | 

În asemenea cazuri (cînd pe acelaşi film au fost inregistrate 
imagini cu diferite grade de contrast, cu diferite iluminări şi, poate, 
cu diferite scopuri — unele fotografii au fost făcute doar pentru 
amintirea unor zile frumoase, altele pentru a constitui lucrări des- 
tinate unui concurs de fotografie sau prezintă un interes strict 
ştiinţific: cîte nu se pot întîmpla într-o vacanţă |), revelatorul ce 
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Principiul de desfăşurare liniară, de la stînga la dreapta a procesului de develo- 
pare pentru peliculele negative alb-negru. 


se va folosi va îi normal, compensativ şi de granulaţie fină. Cel mai 
bine răspunde la aceste comandamente revelatorul ORWO A—49. 
După indicaţiile firmei producătoare, timpul de revelare arte un 
film de 20” DIN este de 8—10 minute la o temperatură de 20C. 
În condiţia în care revelatorul este proaspăt vom respecta cu exac- | 
titate aceste indicaţii. 
Sensibilitatea filmului pe care îl prelucrăm fiind medie (20— 
21* DIN), ne putem permite ca în cel de-al şaptelea minut de de- 
velopare să executăm un scurt control asupra stadiului în care evo- 
luează formarea imaginii. Vom constata, cu uimire, sub lumina 
verde închisă a filtrului de control, că după şapte minute, cînd ne- | 
gativele ar fi fest normal să se prezinte bine conturate şi bine de- i 
senate că lucrurile sînt ceva sub aşteptări. Probabil greşeli de ex- 
punere, nu mari, bineînţeles, dar totuşi greşeli. Decizia ce se impune | 
pe loc este prelungirea timpului de revelare cu 1—3 minute. Înainte [ 
de expirarea acestui timp o nouă şi scurtă verilicare ne va întări | 
convingerea că s-a făcut tot ce este posibil în laborator pentru:a 
recupera activitatea depusă. Limpul de prelungire a revelării 
poate fi extins pînă la 10—15 minute în cazul revelatorului ORWO 
A—49, dar această „forțare“ a situaţiei nu este admisă decît atunci 
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cînd constatăm că toate cele 36 de imagini suferă de acelaşi păcat. 
Dacă numai o porţiune din film, citeva imagini, sint subexpuse în 
comparaţie cu întregul film, va trebui să ne limităm la o prelungire 
de 1—3 minute pentru a nu strica marea majoritate a fotogramelor. 
Să sperăm că acest timp de prelungire a fost suficient şi că rezul- 
tatul este, în linii mari, mai mult ca satisfăcător. 

După evacuarea revelatorului, în tanc va îi introdus fixatorul. 
Timp de 15—20 minute filmul se va pregăti chimic pentru a vedea 
lumina zilei. De această dată, nici o indicație în plus faţă de cele 
pomenite anterior. Doar o trimitere de tipul „repetiţia este mama 
înţelepciunii“: pe întregul parcurs al fixării, la fel ca şi pe traseul 
revelării, filmul este necesar să fie plimbat în interiorul tancului de 
developare. 

Ultimul act „ud“ al întregului proces de developare a filmelor 
negative alb-negru constă în spălarea finală, la apă de reţea şi la 
care, pentru o mal bună uniiormizare este bine să adăugăm 4—5 
picături din detergentul ORWO-E—905. Spălarea finală se va face 
fără a decapsula tancul de developare, permiţind astiel apei să clă- 
tească întreaga suprafaţă a filmului. După care, urmează uscarea. 

Problema timpului, nu numai cea a timpului de expunere, sau 
de prelucrare, ci şi cea a timpului pe care fotografia îl răpeşte din 
cel de al doilea opt al fotoamatorului, a stat în atenţia elaborării 
acestor pagini. S-au avut în vedere printre altele şi alegerea solu- 
ţiilor cele mai economicoase pentru „bugetul“ și aşa foarte strîns, 
al orelor libere de care dispunem. "Totuși, în cazul spălării finale, 
15—20 de minute, chiar dacă par extraordinar de lungi, constituie 


un strict necesar. A scurta nejustificat timpul în care are loc spă- 


larea finală poate compromite întreaga developare. La îel cum, 
forțind în timp uscarea negativului, putem rata lucruri greu de 
recuperat. A ne grăbi înce, în cazul fotografiei, înseamnă a nu ne- 
glija operaţiunile secundare | 

După uscare, cei mai mulţi fotografi trec la rularea filmului, la 
învelirea lui într-o hirtie sau la depozitatea într-un spaţiu ioarte 
restrins. Se comite astfel o mare greşeală. Rularea filmului implică 
automat, o primă serie de prejudicii aduse atit stratului fotosen- 
sibil cît şi suportului acestuia. Singura cale de a păstra în bune 
condiții starea filmului este introducerea lui într-o poşetă de ce- 
lofan sau într-un oa iotogratic. 
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PRELUCRAREA HÎRTIILOR FOTOGRAFICE 
ALB-NEGRU 


Cititorul va rămine surprins, în cele ce urmează, de asemănă- 
rile care există între prelucrarea filmelor alb-negru şi a hirtiilor 
fotografice, bineînţeles destinate tot obţinerii unor imagini în alb- 
negru. | 

Să pornim de la cîteva generalităţi. | 

Între filmul negativ şi hiîrtia fotografică există în principiu o 
singură mare diierenţă: suportul pe care a fost aplicată emulsia, 
adică stratul fotosensibil. În cazul filmelor, suportul este transpa- 
rent, iar în cazul hirtiilor suportul este opac. Procesele intime care 
au loc la nivelul particulelor de argint metalic sînt perfect asemănă- 
toare în ambele cazuri, doar că ele se pot petrece mai lent sau mai 
rapid. În fine, sînt asemănătoare chiar şi anumite sensibilităţi, 
cum ar îi cea cromatică sau la intensitatea acţiunii razelor de lu- 
mină. Procesele tehnologice care stau la baza obţinerii unei imagini 
negative sint aceleași ca şi în cazul hîrtiilor fotografice (revelator- 
baie intermediară-fixator-spălare finală), diferenţierea soluţiilor 
chimice avind ca scop doar obţinerea unor inagini foarte bune 
— tehnic vorbind — pentru fiecare în parte. "Toate acestea nu 
vor să insemne că între emulsia folosită la fabricarea filmelor și 
cea folosită la realizarea hirtiilor fotografice poate fi pus semnul 
egal. 

ȘI de data aceasta este de preferat să ne punem halatul şi să 
păşim în laborator pentru a descoperi în mod practic în ce constau 
diierenţele dintre cele două categorii de materiale fotosensibile. 
Simultan, cititorul va participa şi la o „şedinţă“ teoretică despre 
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modul în care trebuie tratată hirtia fotografică alb-negru. 

În camera albă a laboratorului s-au terminat toate preparati- 
vele. Au fost selecţionate fotogramele negative care urmeză să 


fie mărite, substanţele chimice (preparate cu o zi înainte) au fost 
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verificate dacă au temperatura indicată de reţetă, s-au ales sortu- 
vile de hîrtie pe care le vom folosi. După care, cu toate materialele 
necesare, pătrundem în camera neagră. 


În comparaţie cu developarea filmelor, prelucrarea hirtiilor 
are loc într-un interior luminat. Se subinţelege că nu este vorba 
de o altă lumină decit cea produsă cu ajutorul lămpilor de labora- 
tor pe care au fost aşezate filtre de culoare roșie (ORWO—10/) 
sau galbenă (ORWO-—113 D). Datorită faptului că filtrul galben 
ORWO-—113 D redă mult mai exact laborantului modul de evo- 
luţie a imaginii. ce se află în laborator, înclinăm pentru folosirea 
acestuia şi nu a celui roşu. 

Sînt suficiente doar citeva minute de acomodare cu această 
iluminare a laboratorului pentru ca, după aceea, să ne putem orien- 
ta perfect. Introducerea soluţiilor în tăvile de developare se poate 
face la lumină normală, în schimb, din momentul în care am des- 
făcut plicul de hirtie fotosensibilă nu mai este admisă nici o altă 
lumină în afară de cea filtrată. O notă aparte merită acordată mo- 
dului corect în care va fi amplasată lampa de laborator. Avind în 
interiorul ei un bec de cel mult 75W, lampa de laborator va îi dis- 


Amplasarea corectă ; a lămpilor-filtru 
de laborator, în cazul prelucrării jhîr- 
tiilor fotonsesibile alb-negru. 
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pusă astiel încît să nu lumineze direct hîr 
de la o distanţă minimă de 150 cm. Ac 


tate de a feri stratul fotosensibil al bir 
grizare şi 


tia fotografică, ci indirect, 
easta este singura modali- 
tiei de fenomenul denumit 


Drumul pe care hirtia fotografică neimpresionată trebuie să-l] 
străbată pînă a ajunge ca pe supraiața ei să se realizeze o imagine 
stabilă este în mare măsură acelaşi cu cel pe care îl parcurge fil- 
mul negativ. 

Expunerea la lumină 


iotografierii. | 

În cazul hirtiilor, expunerea are loc după un negativ fotografie 
ȘI, prin compensație, în urma prelucrărilor chimice care urmează, 
rezultatul va îi un pozitiv. În ambele cazuri cele trei elemente varia- 
pile — distanţa, timpul de expunere şi diafragma — continuă însă 
să-și păstreze importanţa. 

Aria tot mai largă de folosire a materialelor iotosensibile ne- 
gative de format mediu (6 x 9 cm, 6 x 7 cm, 6 X 6 cm) şi de for- 
mat mic (24 X 36 mm) a făcut ca aparatul de mărit să constituie 
piesa de rezistență a tuturor laboratoarelor pentru prelucrarea 
hirtiilor. Fotografia de contact a devenit foarte rară şi dacă mai 
este iolosită, acest lucru se datorează iaptului că este foarte eco- 
nomică. Deci, firesc, în cele ce urmează ne vom referi la aparatele 


de mărit, iar în discuţie va fi luată doar hirtia pe bază de bromură 
de argint. 


În cazul aparatelor de mărit neautomate, distanţa se reglează 
cu ajutorul „burdufului“. Cu ajutorul obiectivului aparatului de 
mărit se pot obţine diferite valori pentru diairagmă, fapt care in- 
iluențează asupra dimensiunii câmpului de profunzime, dar într-o 
măsură cu mult mai mică decit în cazul aparatelor de fotografiat. 
Executarea expunerii hîrtiilor se face cu ajutorul unui ceas de ex- 
punere special conceput care, din punct de vedere constructiv, 
poate avea la. bază un mecanism de ceasornic (aparatul semănînd 
cu discul unui telefon) sau o serie de circuite electronice (ceasul 
de expunere aducînd mai mult cu o „orgă de lumini“). Stabilirea 
timpului însă se face pe bază de încercări sau, mai nou, prin inter- 
mediul unui complicat aparat electronic cu senzori. Totuşi, aici 
apare una din marile dileme ale laborantului iotograf. Cit trebuie 
expus acest clișeu? — aceasta-i întrebarea... 


Există, în prezent, după cum aminteam, aparate electronice ca- 
pabile să determine o expunere corectă a hirtiilor în iuncţie de 
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» Care, în realitate constituie o uşoară voalare a imaginii. 


ozitivă (fotografie) după un negativ. Cu ajutorul 


icală de sus în jos (A). Prin intermediul aparatului de reprodu- 


cere 1 : 1, cu iluminare verticală de jos în sus (B). Utilizînd aparatul de mărit (0). 
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intensitatea luminii folosite şi de densitatea negativului dar, dato- 
rită preţului lor prohibitiv şi nu numai din acest motiv, sint foarte 
puţin la îndemîna majorităţii fotografilor. Metoda „clasică“, a 
probelor succesive, continuă să persiste. Pentru un laborant cu 
vechi state de serviciu în ale fotografiei (experienţă îndelungată 
„iormarea ochiului“ şi obișnuinţa cu o anumită hirtie şi o anumită 
soluţie revelatoare) se pare că este mai comod a lucra „clasic“ decît 
a folosi un sistem electronic, relativ complicat şi nu chiar infailibil. 
În continuare, după expunerea la lumină urmează ca hirtia fotogra- 
fică să parcurgă traseul prelucrărilor chimice umede. 
Revelarea 


Introducerea hirtiei fotografice în revelator. trebuie să se facă 
rapid, avindu-se în vedere că soluţia acționează imediat asupra 
stratului fotosensibil. Din cînd în: cînd, cu ajutorul pensei, hîrtia 
poate îi agitată în tava de revelator, uniformizîndu-se pe această 
cale apariţia imaginii. Revelarea hirtiilor are loc în 1-23 minute, 


in funcţie de soluţia folosită, dar anumite mărci de hirtie acceptă - 


să île ţinute chiar şi mai mult iără ca această prelungire să se re- 
percuteze asupra calităţii imaginii. Deşi nu sînt soluţiile tehnice 


cele mai indicate, există totuşi două căi prin care se poate acţiona 


asupra gradului de contrast — evident, într-o mică măsură — la 
nivelul prelucrărilor chimice. 


Presupunînd că negativul care urmează a fi mărit are un grad 
de contrast normal, că revelatorul şi hirtia folosită posedă ace- 
lași calităţi și că dorim, totuşi, să atenuăm ori să accentuăm puţin 
contrastul imaginii, putem varia temperatura revelatorului. În 
cazul unei expuneri corect făcute cu aparatul de mărit, dar deve- 
lopînd hirtia într-o soluţie cu o temperatură scăzută la 15*C sau 
chiar 12*C vom obţine o imagine mai contrastă decit în cazul tem- 
peraturii normale de 20*G. Invers privită situaţia, adică developînd 
intr-un revelator cu o temperatură de 23—25*C, imaginea obținută 
va Îi mai moale. Folosirea primei băi de spălare contribuie și ea, 
într-o mică măsură, la armonizarea contrastului general, precum 
întreruperea bruscă a revelării (trecerea directă a hirtiei din revela- 
tor în fixator) reprezintă procedeul de menţinere a gradului de con- 
trast obţinut. 

Prima spălare 


Simpla operaţiune de trecere a hirtiei fotosensibile și revelată 
printr-o baie cu apă poartă denumirea de primă spălare. Durata 
acestei spălări poate varia între 30 s şi 2 minute în cazul în care tem- 
peratura apei este de 18—20*C. Rolul principal al primei spălări 
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revelare spălare 1 |fixare  Espâlare 2 B 


- Principiul de destăşurare liniară, de la stînga la dreapta, a procesului de deve- 


lopare pentru hiîrtiile fotosensibile alb-negru. 


LI 


este de a înlătura, pe cît posibil, revelatorul de pe suprafaţa hir- 
tiei, de a- permite o fixare rapidă şi de calitate a imaginii precum și 
păstrarea mai îndelungată în timp a soluției fixatoare. Adăugin- 
du-se cel mult 10% acid acetic glacial, prima spălare se transtormă 
intr-o baie de stopare. În acest caz nu ne mai putem aştepta la o 
eventuală compensare a contrastelor, ci doar la întreruperea bru- 
tală a procesului de revelare. 


Fixarea A | i | 

Despre importanţa îixării imaginii am vorbit mai pe larg in 
capitolul destinat prelucrării filmelor. Rolul și efectul este același 
şi în cazul hirtiilor. Nu mai insistăm. Timpul de fixare a hirtiilor 
fotografice este însă cu ceva mai lung ca în cazul filmelor: 15—25 
minute, chiar dacă reţeta fixatorului este aceeaşi. Este bine ca 
după introducerea hirtiei în fixator să o agităm din cînd în cînd, 
pentru a evita formarea unor bule de aer sau alte fenomene supă- 
rătoare. 


Spălarea finală 


Foarte multă apă „curgătoare“ la temperaturi ce pot varia în- 


tre 15 și 20"C, 20—30 minute și, dacă se poate, 10—15 procente 
de soluţie detergentă ORWO F—905. A prelungi însă timpul de 
spălare îinală pină la o oră nu constituie nici o greşeală. 
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Uscarea 

Avînd în vedere preţul scăzut al unei maşini de uscat fotografii, 
avem convingerea că arhaicele metode cu sticla, spirtul şi talcul nu 
se mai poartă chiar şi în cel mai umil laborator. 

În cazul folosirii maşinilor electrice pentru uscatul hirtiilor 
fotografice vom avea grijă ca suprafaţa cromată a plăcilor de us- 
care să iie curată, iar presarea hirtiilor să fie făcută astfel încît să 
nu rămînă bule de aer pe suprafaţa gelatinoasă a hiîrtiei. 

Urmează, în continuare, „tăierea“ fotografiilor, retuşurile „pe 
pozitiv“, alte posibile prelucrări chimice, lipirea în albume de îa- 
milie, prezentarea la expoziţii, obţinerea de premii şi medalii etc. 


ÎN. |LOC DE LECTURĂ PARTICULARĂ 


Sîntem nevoiţi a recunoaşte că lucrarea de faţă are şi o serie de 
limite. A avea pretenţia că într-un spaţiu atît de limitat au fost 
tratate toate aspectele tehnice şi artistice ale fotografiei, că pro- 
blemele luate în discuţie au fost aprofundate pînă la nivelul deta- 
liilor, i-ar face să zîmbească pînă şi pe cititorii cel mai puţin avizaţi. 


„Nu am fi putut, şi de la bun început am declarat că nici nu stătea 


în intenţia noastră o atare detaliere în cazul „lecţie: de fotografie“. 
Celor foarte interesaţi de numeroasele probleme ale fotografiei le 
stau la dipoziţie rafturi întregi de tratate, cărţi ştiinţifice şi de artă, 
o impresionantă cantitate de reviste sau publicaţii. Privitor la nou- 
tăţile „de ultima oră“ în tehnica foto — numai cercetătorii firmei 
KODAK scot la lumină cite o invenţie sau îmbunătăţire la îiecare 
trei zile! — singura sursă operativă de informare o constituie bu- 
letinele sau mapele editate de producători şi, de cele mai multe 
ori, puse doar la dispoziţia presei, asociaţiilor de specialitate, clu- 
burilor profesioniste. Avînd în vedere ritmul şi diversitatea subiec- 
telor „la zi“ care ar fi putut să apară între timp la o eventuală ru- 
brică ori capitol al Lecţie de fotografie, există convingerea iermă că 
la ora editării acestei lucrări foarte multe dintre noutăţi ar îi 
constituit deja nişte chestiuni bine cunoscute cititorilor ba (de ce 
nu?) aproape devenite „clasice“ în practică. 

O parte din lecturile particulare pe care le propunem vor veni 
în sprijinul justiiicărilor. 


Despre aparatele fotografice (camera) 
Pentru fotoamatori, sama aparatelor de înregistrare a imaginii 


s-a diversificat în mod impresionant. Supremaţia continuă să fie 
deţinută de aparatele ce folosesc pelicula 135—36 (adică tip „leica“). 


171 


* > . Ş 
. . 
. P h 
+ 
» 
_— n cra, d 
A 


D > 


C 


DE Ya, 


Aparatul fotografic pentru. realizarea de fotograme cu dimensiuni foarte 

mici  Agfamatie  600B. A — declanșator cu sensor; B = contor de 

imagini şi mecanismul de stabilire a distanţei; C =— obiectivul aparatului; 
D şi E = sistemul de vizare şi de telemetrare. 


În mare măsură au căutare camerele automatizate, iar pentru ama- 
torii avansați camerele semiautomatizate. Sint luate în vedere tot 
mai multe: reducerea gabaritelor, reducerea consumului electric 
(în consecință prelungirea timpului de lucru pentru bateriile sau 
acumulatorii ce se încorporează), ridicarea gradului de fiabilitate 
pentru toate componentele mecanice sau electronice, posibilita- 
tea de a îi folosite cit mai multe accesorii, rapiditatea şi calitatea 
depanărilor, dar și reducerea preţului de cost. 

Ar îi putut constitui o noutate de „ultimă oră“ aparatul foto- 
grafic cu lampă iulger electronică încorporată, produs de Ricoh 
dar acum Olympus, Kodak şi alte firme produc în serie astfel de apa- 
rate. Toate folosesc o sursă de energie pentru buna funcţionare a 
camerei („baterii—pastile“) şi o altă sursă (în mare majoritate 2—4 
baterii clasice de 1,5 V) care activează sursa artificială de lumină. 
Necesitatea de sincronizare dintre sensibilitatea peliculei, timp 
sau diairagmă și numărul director al sursei de iluminare cade în 
sarcina componentelor electronice ce dotează aparatul. Aşa-zisa 
„noutate“ poate îi folosită cu rezultate satisfăcătoare în interioare 
foarte puțin luminoase, însă numai între 1 şi cel mult 5 m. 

Aparatele fotogratice de tip „minox“ ce realizează imagini ne- 
gative de iormat foarte mic, cu toate perfecţionările aduse, nu mai 
prezintă un interes deosebit nici chiar pentru fotoamatori. Poaţe 
că a crescut, între timp, pragul exigenței operatorilor, poate că 


dimensiunile liliputane ale negativului și accesoriile foarte puţine 


la număr ce pot mobila un astfel de aparat sînt elemente care se 
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contrapun serios avantajelor ce decurg din dimensiunile reduse, 

şi uşoara lor manevrabilitate. În schimb, surprinzător, a crescut 

și continuă să crescă numărul fotografilor amatori (amatori, nu 

profesionişti !) care au înclinat pentru aparatele fotografice ce rea- 
lizează imagini negative de format mare şi chiar foarte mare: 9 X 

12, 13 x 18, 18 X 24 cm. Se pare că nu este vorba numai de o 

„modă“ trecătoare ca toate modele. La mijloc par a îi argumente 

de acest fel: calitatea deosebită a imaginii, posibilitatea folosirii 
a numeroase accesorii, practicarea cu ușurință a retușului pe nega- 

tiv, reducerea substanţială a investiţiilor pentru dotarea laborato- 
rului (se exclude aparatul de mărit şi altele) noul preţ — de aceas- 
tă dată substanţial redus şi competitiv — în raport cu alte aparate 
de categorie similară. 


Despre soluţiile chimice utilizate în fotogralia alb—negru 


Acordînd numai aparent o preocupare aparte faţă de soluţiile 
chimice folosite în prelucrarea filmelor și hirtiilor fotosensibile la 
alb-negru vom prezenta un succint tablou comparativ (toate 
datele raportindu-se la 1000 ml de soluţie gata de utilizare!) din 
care, sperăm, se vor putea extrage cîteva concluzii demne de a îi 
puse în practică. | 


.— 


IL. REVELATOARE 


CR, e ————————— iii ——————— 


Denumirea | Subst. chimică 
codului pentru Îihme solidă (grame ) % Apă Voi be, 
1 2 3 4. 5 6 ( | 
OR W 0-50 ORWO 4l 41 955 96. 
OR WO-42 ORWO 60 6,0 945 95 
AD-15 AZOMUREŞ: 107 10,9 910 9, | 
OR W 0-50 ORWO 19343.» 12,a 900 90 | 
| B. PENTRU HÎRTII FOTOSENSIBILE ALB-NEGRU 
| AGFA-100 AGFA 44 4,4 960 96 
FORTE . FORTE 60 6,0 965 9 
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4 2 3 4 5 6 7 | 

4 storă Gui dl At RI | 
ORWO-115 ORWO 66,5 6,7. 935 94 
ARFO-BROM  ARFO; A7O 95,5 9,6 910 91 


II. PENTRU BĂI DE STOPARE (ÎNTRERUPERE) ALB-NEGRU 


| KODAK D-136 KODAK 163,2 16,3 900 90 
e Baa, 

NOTĂ: Soluţii ajutătoare universale folosite în prelucrarea filmelor! 
negative alb-negru. | 


ACID ACETIC GLACIAL (lichid) 20 ml 2,0 „980 98 


—— SS PI O OR iii i 
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NOTĂ: Soluţiile de fixare au caracter. universal, fiind folosite atît 
„pentru pelicule cît şi pentru hiîrtia alb-negru. 


TIOSULFAT DE SODIU 250 g (26%) 275% 
METABISULFIT DE POTASIU A îi 258 aa (9 DOLYAe ripor 
APĂ PÎNĂ LA 1000 ml | 850 ml (85%) 85,0% 


Aparentele necorelaţii dintre procentajul substanţelor chimice 
solide şi elementul diluant — apa — se datoresc, bineînţeles proce- 
sului de emulsionare. Formula folosită şi, deci, consacrată, „apa 
pînă la...“ reilectă tocmai această stare de fapt a modului de pre- 
parare. 

În cazul soluţiilor chimice preambalate — prin excelenţă a 
revelatoarelor fotografice alb-negru —, o analiză a procentului 
dintre „activ“ şi „diluant“ se prezintă astfel: 


1) REVELATOARE preambalate sub formă. solidă: 
a) substanțe chimice active aproximativ 10—12%, 
b) diluant (apa) ; 90—95%, 

2) REVELATOARE preambalate sub formă lichidă: 
a) substanțe chimice active 25% 
b) diluant (apa) pentru hirtii (aproximativ) SA 
pentru peliculă (aproximativ) 200% 
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— ine la număr şi în exclu- 

Pentru îixatoarele preambalate — puţine 
sivitate prezentate sub formă solidă — raportul procentual este 
în mare măsură constant: ie 

a) substanţe chimice active Al i 
b) diluant (apa) i 0%. 

O ară concluzie se poate trage din diferenţa procentuală ab- 
solut categorică ce se găsește intre substanţele chimice active şi 
apă, diferenţă procentuală net în favoarea elementului HO. De 
aici. decurge, în mod firesc, necesitatea ca elemntul de diluție 
(apa) să comporte calitățile chimice strict necesare obținerii unei 
soluţii fotografice corecte compozițional şi cu un ridicat nivel de 
stabilitate. (Despre calităţile chimice ale apei, despre modul cum 
pot fi ameliorate aceste calități am amintit într-un capitol ante- 
T10r). 


Despre materialele fotosensibile negative alb—negru 


Pelicula fotosensibilă negativă a cunoscut şi ea, datorită unor 
necesităţi tot mai des simţite, unele ajustări nu atit dimensionale, 
cit cantitative. Tradiţionalul rolfilm 120 (12 imagini 6 X 9 cm ȘI 
derivatele cunoscute) a fost dublu dimensionat, devenind da ii 
290 care permite realizarea unui număr de două ori mai e e 
imagini negative cu aceleași dimensiuni. Pelicula 220, cip. d ŞI 

profesională“ permite obținerea a 24 de fotograme 6 X 6 cm fără 
a mai fi necesară pierderea timpului necesitat de schimbarea bo- 
binelor. Pentacon six, Practisix, Asahi Pentax 6 X 7, Hasselblad, 
Kiev 80 sînt doar cîteva dintre camerele care permit utilizarea 
acestui material fotosensibil negatav, dublu dimensionat. 

Echiparea aparatelor fotografice cu motoare pentru transportu 
peliculei şi armare (operațiuni automatizate şi conjugate mecanic) 
a fost, pentru început, un beneficiu al camerelor ce realizau imagini 
negative de format mic, tip „leica“. Adaptarea acestor mecanisme 


la aparatele pentru format „mediu“ (6X6 cm şi derivate) a făcut 


necesară apariţia unui nou tip de roliilm care, asemenea peliculei 
135. a trebuit să aibă perforaţii „cinematografice pe părțile la- 
terale. Numărul aparatelor fotografice de format mediu (6 x6 sau 
6x17 cm) care utilizează o astfel de peliculă este încă foarte redus, 
cel mai cunoscut dintre ele, la noi în ţară, fiind Hasselblad, prevă- 
zut cu o casetă Pie gi ra 

Si tot legat de peliculă: ctg a i | 

Pe ltogă sensibilitatea cromatică şi cea iaţă de intensitatea lu- 
minoasă, pelicula negativă şi reversibilă mai comportă o sensibi- 

) 
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litate faţă de temperatura de culoare a luminii. Acest element este 
hotăritor în fotografia color, dar se face simţit şi în cazul unor ma- 
teriale fotosensibile alb-negru. Filmele și rolfilmele românești 
AZOPAN posedă şi o astfel de sensibilitate. În marea lor majoritate, 
peliculele alb-negru au însă o toleranţă suficientă pentru a permite 
neglijarea. acestei calităţi în calculele iotografice necesare. 


Să vedem, totuşi, în cîteva cuvinte, cum se manifestă această 
caracteristică a filmelor. 
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A. Surse de lumină artificială cu flacără deschisă 


1. Chibrit, lumînare, brichetă, felinar sau lampă 


Cu gaz între 1 100—2 050 
(lumînare) 1 600 , 


B. Surse electrice de luminii 


1. Dispozitive casnice de iluminare avînd lămpi 
cu incandescență (plafoniere, veioze, lampa- 


dare etc.) între  2:500—3 000 
2. Corpuri de iluminat cu-lămpi supravoltate de 
tip Nitrafot (cu sau fără oglindă) între 3 100—3 300 


3. Dispozitive de iluminat avînd lămpi cu incan- 
descenţă montate în reflectoare prevăzute cu 


lentilă Fresnel între 2 400—3 000 
4. Lămpi cu arc electri c în dispozitive prevăzute 
cu lentile Fresnel între  4800—5500 | 


C. Surse speciale de iluminare artificială 


1. Independente de rețeaua electrică - 

a. bandă de magneziu, dispozitiv cu pulbere de 
magneziu (se utilizează numai în domenii 
joarte restrînse: fotografii în peşteri, fo- 
tograiii de artă). 

b. lămpi fulger cu magneziu (Vakublitz 
sau cuburile bulb blitz x 4) 

2. Corpuri de iluminat uşor portative, cu bloe de 
alimentare propriu, la baterii şi acumulatoare 

umede ori uscate între 5 600—6 500 


O 


aprox. 3.500 


între 3 800—4 000 


| 
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Tabloul de mai sus s-a referit la sursele artificiale de lumină și, 
pentru că iluminarea cu tuburi fluorescente a devenit un fenomen: 
curent, vom menţiona că temperatura lor de culoare (pentru cele 
albe |) este de 4200 K. ae | 

Despre lumina naturală vom spune și mai puţine lucruri. 'Tem- 
peratura de culoare minimă este de 5 500 K şi depăşeşte 30 000 K. 
Lumina Lunii, socotită și ea, pe bună dreptate, ca lumină naturală, 
are doar 4000 K, în condiţiile unui cer senin. : 

„Pentru cei mai interesaţi de această problemă, fără a avea insă 
prea mare „gravitate“ în fotografia alb-negru, va îi suficient: să 
amintim că această variaţie a compoziţiei'spectrale a luminii, mă- 
surată în grade Kelvin și denumită temperatură de culoare, se cal- 
culează după o iormulă destul de simplă: la temperatura apreciată 
în grade Celsius se adaugă valoarea absolută a temperaturii lui 
zero absolut (273) şi avem ... rezultatul. 

Sau: T (K) = T (0) + 273 pentru cei dornici de formule. | 

După cum se prezintă suma acestor date din acest punct de 
vedere, diferenţierea esenţială se face intre sursa de lumină natu- 
rală (cel mai puţin 5 500 K) și sursele artificiale de lumină, divi- 
zate și ele, la rindul lor, în tipul „A“ (pină la 3 200 K) şi tipul CL ade 
(în jurul a 3 400 K) sau, practic vorbind, între fotografia „la lumina 
zilei: și cea „de interior“, interior iluminat cu surse artificiale. 
Atenţie, pentru praciicieni | Lumina artificială, produsă. de lămpile 
fulger elecironice, indiferent de tip şi marcă, (blitz-uri ) se asimilează 
in toate cazurile cu lumina naturală (5500 K). 

AZOPAN-ul românesc, peliculă cu reale calităţi, face chiar de 
la început remarca diferenţei dintre lumina de zi şi cea artificială 
care, în cazul filmelor alb-negru se repercutează direct asupra sen- 
sibihtăţii la intensitatea iluminării, dar. și, într-o mică măsură, 
asupra sensibilităţii cromatiee. 


Despre iotograiia de reportaj 


Este suficient să privim o fotograiie doar citeva minute pentru 
a putea să discutăm despre ea mult timp după aceea. Permiţindu-ne 
o glumă, am putea spune că cel mai mult comentate sînt fotogra- 
tiile proaste, cele cu adevărat pune necesită foarte puţine vorbe. 

În marea lor majoritate, fotografiile sint făcute pentru a în- 
Sheța pe suprafața lor o adevărată povestire, un cuprinzător re- 
porta] în care locul cuvintelor a îost luat de umbre şi nuanţe, de 


perspective și acţiuni ailate în plină desfăşurare. Ca toate reporta- 
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TISE | 


litate faţă de temperatura de culoare a luminii. Acest element, este 
hotăritor în fotografia color, dar se face simţit şi în cazul unor ma- 
teriale fotosensibile alb-negru. Filmele şi rolfilmele românești 
AZOPAN posedă şi o astfel de sensibilitate. În marea lor majoritate, 
peliculele alb-negru au însă o toleranţă suficientă pentru a permite 
neglijarea. acestei calităţi în calculele iotografice necesare. 


Să vedem, totuşi, în cîteva cuvinte, cum se manifestă această 
caracteristică a filmelor. 


Sursa de lumină Temperatura de culoare (în K) 


1. Chibrit, lumînare, brichetă, felinar sau lampă 


CU gaz intre 1 100—2 050 
(lumînare) 1 600 


A. Surse de lumină artificială cu flacără deschisă 


B. Surse electrice de lumină 


e e a 


1. Dispozitive casnice de iluminare avînd lămpi 

cu incandescență (platoniere, veioze, lampa- 

dare etc.) între  2:500—3 000 
2. Corpuri de iluminat cu lămpi supravoltate de 

tip Nitratot (cu sau fără oglindă) între 3 100—3 300 


3. Dispozitive de iluminat avînd lămpi cu inean- 
descenţă, montate în reflectoare prevăzute cu 


lentilă Fresnel între 2 400—3 000 
4. Lămpi cu are electric în dispozitive prevăzute 
cu lentile Fresnel între 4 800-—5 500 


0. Surse speciale de iluminare arbificială 


1. Independente de reţeaua electrică - 

a. bandă de magneziu, dispozitiv cu pulbere de 
magneziu (se utilizează numai în domenii 
ioarte restrînse: iotografii în peşteri, fo- 
tograiii de artă). 

b. lămpi fulger cu magneziu (Vakublitz 
sau cuburile bulb blitz x 4) 

2. Corpuri de iluminat uşor portative, cu bloc de 
alimentare propriu, la baterii și acumulatoare 

umede ori uscate între 5 600—6 500 
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aprox. 3.500 


între 3 800-—4 009 


=> 


Tabloul de mai sus s-a referit la sursele artificiale de lumină și, 
pentru că iluminarea cu tuburi fluorescente a devenit un fenomen: 
curent, vom menţiona că temperatura lor de culoare (pentru cele 
albe !) este de 4200 K. A 

Despre lumina naturală vom spune și mal puţine lucruri. Tem- 
peratura de culoare minimă este de 5 500 K şi depăşeşte 30 000 K. 
Lumina Lunii, socotită şi ea, pe bună dreptate, ca lumină naturală, 
are doar 4 000 K, în condiţiile unui cer senin. Me 

“Pentru cei mai interesaţi de această problemă, jără a avea însă 
prea mare „gravitate“ în fotografia alb-negru, va îi suficient, să 
amintim că această variaţie a compoziţiei'spectrale a luminii, mă- 
surată în grade Kelvin şi denumită temperatură de culoare, se cal- 
culează după o formulă destul de simplă: la temperatura apreciată 
in grade Celsius se adaugă valoarea absolută a temperaturii lui 
zero absolut (273*) şi avem ... rezultatul. 

Sau: T (K) = T (*C) + 273 pentru cei dornici de formule. | 

După cum se prezintă suma acestor date din acest punct de 
vedere, diferenţierea esențială se face intre sursa de lumină natu- 
rală (cel mai puţin 5 500 K) şi sursele artificiale de lumină, divi- 
zate și ele, la rindul lor, în tipul „A“ (pînă la 3 200 K) şi tipul „B 
(în jurul a 3 400 K) sau, practic vorbind, între fotografia „la lumina 
zilei“ şi cea „de interior“, interior iluminat cu surse artificiale. 
Atenţie, pentru praciicieni ! Lumina artificvală produsă de lămpile 
fulger elecironice, indiferent de tip şi marcă, (blitz-uri ) se asimilează 
in toate cazurile cu lumina naturală (5 500 K). pia 

AZOPAN-ul românesc, peliculă cu reale calități, face chiar de 
la început remarca diferenţei dintre lumina de zi ȘI cea artiiicială 
care, în cazul iilmelor alb-negru se repercutează direct asupra sen- 
sibilității la intensitatea iluminării, dar. și, într-o mică măsură, 
asupra sensibilităţii cromatice: 


Despre iotograiia de reportaj 


Este suficient să privim o fotografie doar citeva minute pentru 
a putea să discutăm despre ea mult timp după aceea. Permiţindu-ne 
o glumă, am putea spune că cel mai mult comentate sint fotogra- 
iile proaste, cele cu adevărat bune necesită foarte puţine vorbe. 

În marea lor majoritate, fotografiile sint făcute pentru a în- 
gheța pe suprafaţa lor o adevărată povestire, un cuprinzător RL 
porta] în care locul cuvintelor a fost luat de umbre şi nuanţe, de 
perspective și acţiuni aflate în plină desfăşurare. Ca toate reporta- 
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jele, şi cele fotografice se pot axa pe evenimente de mare importanță, 
pot avea o nuanţă descriptivă sau sintetică, pot vorbi despre gin- 
găşia unui gest sau despre duritatea altuia, au darul de a trezi sim- 
patia, ori, dimpotrivă, antipatia, mergind pînă la declanșarea 
unor atitudini ostile. Este greu, desigur, să poţi surprinde numai 
într-o fracțiune de secundă ceea ce un scriitor de talent ar aşterne 
pe cîteva pagini, dar şi mesajul unei fotografii de reportaj reușite 
— subliniem: reușite / — este mai convingător şi mai direct, mai 
universal şi mai lipsit de echivoc în comparaţie cu un reportaj Ii- 
terar. 

Un album de fotografii de reportaj nu constituie o carte de 
povestiri, ci tot atîtea cărţi cîte imagini cuprinde albumul. Desigur, 
fotografia constituie un act sintetic de abordare a realităţii și are 
avantajul că înglobează simultan informaţii despre locul unde se 
destăşoară evenimentul, despre participanţii la eveniment, despre 
stările lor sufleteşti afişate în momentele de maximă trăire precum 
și despre atitudinile diferite ale fiecărui participant așezat în fața 
unui mare semn de exclamare. Cînd afirmăm toate acestea nu avem 
in atenţie o anumită fotografie, pentru că toate imaginile de repor- 
taj au, prin natura lor, aceeași misiune: de a înregistra, conserva 
și transmite privitorului o anumită stare de lucruri, un anumit me- 
saj. Atât timp cît fotografia reuşeşte să se achite de această esen- 
ţială sarcină, nu are sens să ne legăm de modul în care anumite teorii 
şi concepte au îost sau nu respectate. | 

Reportajul fotografic nu exclude detalierea evenimentului, 
tratarea lui „pe felii“ ba, după părerea noastră, în realizarea unui 
fotoreportaj „seriile de fotografii“ constituie un mod foarte efi- 
cient de rezolvare a chestiunii. Într-o suită de fotografii poate îi 
exprimată mai clar (şi, de ce să nu recunoaştem, mai uşor!) întreaga 
naraţiune, evidenţierea unor momente „cheie“, persoane şi ex- 
presii. Desigur, rămîne la latitudinea reporterului care vor Îi 
aceste imagini, care imagini vor servi cel mai bine tema propusă, 
tema abordată şi 'cea realizată. 

Deoarece în cazul seriilor.de fotografii ne apropiem într-o anu- 
mită măsură de modul „cinematografic“ în care poate îi tratat un 
eveniment, poate că nu este lipsit de importanţă să cunoaștem 
anumite practici îndelung veriiicate. 


Să presupunem că evenimentul la care sintem chemaţi să par- 


ticipăm se datorează lansării primului volum de poezie a unuia 
dintre prietenii noştri. În viaţa sa, evenimentul primei confruntări 
cu publicul va rămîne neşters, iar noi avem ocazia să contribuim 
efectiv şi mai ales afectiv la acest moment — unicat. 
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Dar, să divagăm puţin pe această temă! 

Orice reporter care se respectă va sosi la locul evenimentului 
cu cel puţin o jumătate de oră înainte de ora înscrisă pe invitaţie. 
Sint necesare o luare de contact cu „cîmpul de luptă“, stringeri 
de mină şi felicitări, cele din urmă preparative de ordin tehnic, 
toate sînt necesare chiar dacă librăria ne era de multă vreme cu- 
noscută, chiar dacă arsenalul fotografic s-ar afla în periectă stare 


de „tragere“. Poate că în ultimul moment organizatorii au dispus 


altfel mobilierul librăriei, poate că ne vom vedea cu un prieten venit 


de departe şi a purta o discuţie cu el ne va face plăcere, dar ce nu 
se poate... Totodată vom alege și stabili definitiv unghiurile din 
care vom fotografia, ne vom interesa de ultimele corecturi ce au 
fost aduse programului de desfășurare şi. care (uneori) se produc 
în cea din urmă clipă. 

Un asemenea fotoreportaj ar putea cuprinde într-o posibilă va- 
riantă următoarea serie de fotografii: 

— vitrina librăriei, în care au fost expuse, festiv, volumele ce 


urmează să fie lansate (a nu se uita filtrul de polarizare sau, dacă. 


fotografierea are loc seara, trepiedul şi o iluminare convenabilă !); 
-— mai multe imagini, din unghiuri diferite, cu publicul venit 

să se întilnească cu autorul (folosirea unui obiectiv cu un unghi de 

cuprindere foarte mare este cea mai indicată soluţie); 

— una-două imagini cu directorul editurii sau criticul literar 
care prezintă publicului consideraţii pe marginea volumului ce 
se lansează (datorită aglomerației se recomandă iolosirea unui tele- 
obiectiv de 135 mm, care permite realizarea unor planuri apropiate 
fără a deranja asistenţa); 

_— cîteva fotografii — făcute tot cu teleobiectivul — în care 
autorul volumului, prietenul nostru, ascultă plin de modestie lau- 
dele ce îi sint aduse şi care, nemişcat, abordează expresii dintre 
cele mai demne de atenţie; 

—_ câteva imagini din ceremonia acordării autograielor, iăcute 
din unghiuri diferite şi surprinzînd persoane diferite (cunoscuta 


imbulzeală ce se petrece în asemenea momente pune îotograiul 


intr-o situaţie dificilă şi numai alegerea unui unghi convenabil și 
a unui obiectiv adecvat situaţiei mai poate salva ceva). 

Selectînd din cele douăzeci-treizeci de imagini doar pe cele ab- 
solut semnificative vom obţine un fotoreportaj convingător și de 
efect. 

În suita de fotografii de mai sus se observă că au îost folosiie 
imagini făcute în diferite „planuri“. Planuri generale (vitrina l- 
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brăriei, întreaga asistenţă), planuri medii, planuri apropiate (vor- 
bitorii, autorul). Este o posibilă rezolvare, nu o regulă. 

În cazul în care reportajul fotografic va avea drept temă o mare 
demonstraţie, aceeaşi suită de fotografii poate fi formată numai 
dintr-o serie de planuri generale ale pieţii în care se desfăşoară eve- 
nimentul. Instalaţi într-un punct de observaţie avantajos (şi, de 


obicei, cel mai nimerit loc este un balcon de la etajul doi sau trei). 


vom înregistra pe peliculă, rind pe rînd, apariţia şi defilarea uni- 
tăţilor militare, a oamenilor muncii, a tineretului, a sportivilor. 
Este indicat în astiel de cazuri folosirea unui obiectiv cu distanţă 
focală lungă pentru ca imaginile să pară făcute de foarte aproape, 
pentru ca repetarea continuă. a peisajului în care se desfăşoară 
maniiegtaţia să nu obosească. Dacă vom folosi două teleobiective 
cu distanţe focale diferite, unul de 135 mm (considerat ca fiind 
destul de modest) şi altul de 300 mm (făcînd parte din categoria 
teleobiectivelor medii) vom reuşi ca pe lingă „filmul“ întregii de- 
monstraţii să înregistrăm şi anumite detalii: care alegorice, gru- 
puri de dansatori etc. 

Dar să mai luăm şi un alt exemplu „concret“ pe care, de această 
dată, vom încerca să-l tratăm în stiluri diferite. 

SUBIECTUL: Construirea noii baze sportive a şcolii. Este 
un subiect ioarte generos pentru membrii cercului de artă fotogra- 
fică atît ca modalitate de interpretare, cît şi ca posibilitate de ex- 
primare vizuală. 

SITUAŢIA PE TEREN: Mai sînt doar cîteva zile pină la în- 
ceperea anului şcolar. Noua bază sportivă, construită în vecină- 
tatea şcolii, se află la mică distanţă de momentul inaugural. Alături 
de muncitori caliticaţi, de maşini şi utilaje moderne, elevii şi-au 
adus contribuţia lor la realizarea acestui frumos complex sportiv. 

SCOPUL FOTOREPORTAJULUI: Scoaterea în evidenţă — cu 
ocazia începutului de an şcolar — a evenimentului, precum şi a 
celor care, pe măsura forţelor lor, au participat la încheierea în 
termen a lucrărilor. 


Cam acestea ar îi elementele de bază de care trebuie să ţinem 
seama pe întreg parcursul elaborării iotoreportajului. Și acum, 
să „atacăm“ subiectul, avind cunoştinţă de situația de pe teren, 
urmărind cu rigurozitate şi inspiraţie scopul propus. 


Varianta 1 
Înarmaţi cu diferite tipuri de aparate, folosindu-le fiecare cum 
se pricepe mai bine, membrii cercului de fotografie vor fi prezenţi 
pretutindeni unde se execută ultimele finisări, pe pista unde se 
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mai presează zgura, acolo unde se udă abundent gazonul, vor în 
alături de cei care fac ultimele lucrări de vopsitorie ori cele din 
urmă retuşuri. Vor fi pretutindeni, cu aparatul în mînă (nu ne in- 
teresează calităţile optice ale obiectivelor, performanţele tehnice 
ale camerelor şi nici „maniera“ de lucru) aceşti proaspeţi fotore- 
porteri şi vor declanşa în toate direcţiile, inregistrind pe peliculă 
ce pare a fi mai interesant şi mai spectaculos, după părerea hiecă- 
rula. 

Vom denumi toată această aparent haotică tehnică de surprin- 
dere a realităţii într-un mod convenţional: fotoreporiajul de asali. 


Așadar, fotoreporiajul de asali, prin marea diversitate și canti, 
tate a imaginilor înregistrate, prin felul diferit în care operatorii 
au remarcat şi interpretat acţiunea (unii au iotografiat planuri 
generale, alţii numai planuri apropiate, unii au preferat imagini- 
lor îndelung elaborate din punct de vedere tehnic realizarea de 
instantanee, de „photo-verit6“) prin amprenta lăsată de persona- 
litatea fiecăruia dintre ei, în fine, prin operativitatea inţregului 
„modus operandi“, el se apropie cel mai mult de fotoziaristica în- 
ceputului de secol XX. : | A 

Deoarece pe suprafaţa gazetei de perete nu vor încăpea nic10- 
dată toate remareabilele fotografii comise de darea în folosință a 
noii baze sportive, se simte nevoia apariţiei unui „rău necesar“, a 
unui selecţioner competent, cu un ochi critic versat și care să po- 
sede imaginea de ansamblu a fotoreportajului. În cazul îoto- 
grafilor profesionişti, această muncă de selecție, corelare și „pu- 
nere în pagină“ este foarte complicată și cade în sarcina secretaru- 
lui de redacţie pentru fotografie, a redactorului artistic, a redacto- 
rului tehnic care nu se bucură nici unul dintre ei de prea multă 
simpatie în ochii fotoreporterilor. Este normal acest lucru atita 
vreme cât dintr-o sută de fotografii sint alese... una, două. În cazul 
cercurilor de artă fotografică destinate fotoamatorilor, toate cele 
trei funcţii mai sus amintite se concentrează într-o singură persoană: 
profesorul, maistrul sau conducătorul cercului. 

Acceptind varianta fotoreporiajului de asalt va trebui să accep- 
tăm, automat, necesitatea existenței unui personaj care, desigur, 
minat de cele mai bune intenţii, se interpune totuşi, şi ne deran- 


jează. Avantaje şi dezavantaje |... 


Varianta II ARE, 
Diametral opus fotoreportajului de asali, vom încerca acum rea- 


lizarea teoretică a unui fotoreportaj de autor. 
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Asemenea tuturor. elevilor din oraş şi fotoamatorul A.B. a 
aflat, cu mult timp înainte, că în vecinătatea liceului va începe con- 
struirea unei baze sportive. Lucrările vor începe la primăvară, cînd 
pămîntul se va dezgheţa. Acum, iarna, se fac doar pregătirile pentru 
organizarea viitorului şantier. 

Avind, informaţia de bază, cum va proceda fotoamatorul A.B. 
pentru a realiza un fotoreporiaj de autor? 

„Prima mişcare va îi, indiscutabil, alcătuirea unui plan de bă- 
tale, a unui mic scenariu sau, mai bine şi corect zis, a unui plan 
de „a vedea“ (cu aparatul fotografic) fiecare etapă de dezvoltare 
a bazei sportive, de la „zero“ la momentul inaugural. 


fa iar de micro-scenariu fotografic ar putea să arate şi în 
acest îel. 


FOTO. Spaţiu gol, viran, o pată albă, tristă şi nefolosită, aco- 
perită cu zăpadă gri, un „ceva“ lipsit de viaţă şi aparent 
inutil în contextul urbei. 
MOMENTUL ZERO: Acesta a fost locul pe care s-a 
ridicat moderna noastră bază sportivă. 


FOTO 2. Câteva buldozere păşesc în acest perimetru. Fotografia 
este iăcută într-o zi cu soare plin, este optimistă, con- 
trastul dintre maşini şi albul zăpezii este foarte puternic 
ŞI divulgă hotărire , discernământ. 

MOMENTUL UNU: Sosese constructorii | 

FOTO 3. Lingă şenila enormă a unui buldozer — un ghiocel 
iirav, ivit din zăpadă. Plan apropiat, cu desene moi, cu 
multe detalii. Imagine cu valenţe de poezie, dar şi de 
ancorare în timp: a sosit primăvara. 


FOTO 4 Plan general din care să reiasă gradul avansat al lu- 
crărilor de construcție, cît şi participarea activă a elevi- 
lor la diferite munci ajutătoare. Fotografie „de vacanţa 


mare în haine de lucru“, riguroasă, bine luminată şi 


care, prin dinamismul ei va reprezenta „cheia“ fotore- 
portajului. 
FOTO 5. Ceva mai banală din punct de vedere artistic, dar pre- 
„pioasă din punct de vedere documentar, această imagine 
de grup â la fotograf va cuprinde pe toţi cei care au par- 
ticipat la realizarea. bazei spotive: constructori, elevi 
utilaje. 
MOMENTUL DOI: Noi, constructorii |... 
FOTO 6. Baza sportivă, frumos împodobită îşi aşteaptă inau- 
gurarea. De preierinţă un plan general, eventual o foto- 
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grafie panoramică de montaj. Această imagine din îina- 
lul unui posibil fotoreportaj de autor poate suporta, (în 
medalion) momentul tăierii panglicei inaugurale. 


Varianta III 

De la bun început dorim să facem remarea următoare: dintre 
toate variantele propuse (şi nu singurele posibile |) aceasta se apro- 
pie cel mai mult şi mai bine de fotoreportajul executat în manieră 
modernă. Practic, acest stil profesional cuprinde o serie de elemente 
comune „fotoreportajului de asalt“ şi „fotoreportajului de autor“ 
la care se adaugă un plus de competenţă organizatorică, un grad 
sporit de diviziune socială a muncii. 

Cel mai adesea un astfel de fotoreportaj reprezintă înmănun- 
chierea fericită a muncii de grup, rolul „dirijorului“, a secretarului 
de redacţiepentru fotografie fiind pus de astă dată în adevărata-l 
lumină. 

Să începem prin a participa la şedinţa operativă a cercului, 
şedinţă în care se pun bazele viitorului nostru fotoreportaj: aici se 
stabileşte planul de bătaie, aici se împart responsabilităţile şi se 
fixează termenele de predare a materialelor negative către laborator 
precum şi termenele cînd laboranţii vor prezenta fotografiile „de 
contact“ spre selecţie. Deoarece acum ar fi imposibil să se mai fo- 
tografieze locul viran pe care s-a ridicat noua bază sportivă, elevul 
care are în păstrare „arhiva cercului — fototeca şi filmoteca — va 
primi însărcinarea de a prezenta toate imaginile făcute în anii tre- 
cuţi şi care ar putea servi ideea fotoreportajului. Laboranţii, care 
în timpul vacanței mari au devenit şi ei „culegători“ de imagini 
(neglijind puţin interioarele laboratorului, cum este şi firesc), vor 
proceda de îndată la efectuarea unei minuţioase curăţenii, vor 
verifica starea tehnică a aparatelor şi ustensilelor, vor completa 
sortimentele de substanţe chimice şi hîrtii ce s-au epuizat, vor pre- 
găti' soluţii proaspete şi vor executa citeva testări. 

Tot în cadrul şedinţei organizatorice, conducătorul cercului va 
avea grijă ca nici în activitatea „corpului de operatori“ să nu se 


înregistreze suprapuneri sau omisiuni. Fiecărui fotograi în parte 


i se vor da lămuriri asupra elementelor pe care trebuie să le urmă- 
rească pe teren şi acestea, corelate cu aptitudinile artistice, stilul 
de lucru, preferinţele cît şi caracteristicile fiecărui aparat ce va 
intra „in luptă“. 

Bine pusă la punct, întreaga acțiune începe să se simplitice. 
Fiecare fotoreporter ştie acum precis ce trebuie să urmărească ȘI 
să înregistreze pe peliculă, misiunea sa fiind realizarea unei suite 
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de iotografii pe o temă fixă: ultimele finisări ale construcţiei, por- 
irete, instantanee de la aducerea şi montarea aparatelor sportive 
etc. etc. | 

Heîntorși de pe teren, „culegătorii de imagini“ au isprăvit doar 
o parte din munca de grup ce va duce la realizarea fotoreportajului. 
Este acum rîndul laboranţilor să-şi dovedească măiestria în deve- 
loparea filmelor și realizarea fotogratiilor martor (fotografii la 
scara 1:1 după toate fotogramele unui film, fie ele reuşite sau mai 
puţin reuşite). 

În fine, iată-ne la un ultim pas pină la finalizare. 

Avind în îaţă toate fotografiile-martor (inclusiv pe cele provenite 
de la iototecă), conducătorul cercului și membrii comisiei artistice 
vor executa o riguroasă selecţie corespunzătoare viziunii generale, 
de ansamblu, a fotoreportajului. După ce vor fi date şi indicaţiile 
privitoare la dimensiunile de mărire şi încadrare a fiecărei imagini 
selectate, nu ne mai rămine decit să aşteptăm ca laboranţii să ne 
livreze marfa şi, asttel, la fotogazeta de perete a şcolii va apare 
povestea în imagini a noii baze sportive, operă colectivă a tuturor 
membrilor cercului de artă fotografică... 

Să mai zăbovim însă citeva clipe asupra acestei de a treia va- 


riante în care se poate povesti „cu poze“ despre un subiect oarecare. 


Cred că s-a remarcat cu uşurinţă în cele de mai sus că în prezent. 
ne aflăm. deja în faţa unei supraspecializări profesionale a fotogra- 
tului. În condiţiile dezvoltării pe care a cunoscut-o fotografia, ea 
a apărut în mod inerent, aşa cum a apărut doesebita diversificare 
a aparatelor, îilmelor, hirtiilor, soluţiilor. Pentru că aşa cum nu 
se poate vorbi de un aparat bun la toate, de o soluţie universală 
eic., tot aşa, referindu-se la profesionişti, nu este posibil ca un fo- 
tograi să exceleze în toate domeniile artei şi tehnicii fotografice, 


nu poate îi un fotograf total. Chestiunea a devenit atât de serioasă. - 


incit s-a ajuns ca excelenți fotografi să nu cunoască modul de spă- 
lare corectă a filmelor făcute chiar de ei, precum şi laboranţi care 
nu cunosc cum se face o fotografie, chiar şi lipsită de prea multe ca- 
lităţi. Şi totul continuă să se amplifice, avind azi fotograți specia- 
lizaţi în domenii de activitate foarte restrinse : portret, arhitectură, 
modă, automobilism, peisagistică, montană, „microscopiști“, ete. 
Fără a se lăsa mai prejos, partea sedentară, oamenii de laborator 
și-au împărţit și ei atribuţiile: chimişti cu obligaţia de a testa so- 
luţiile, specialişti în developarea filmelor, specialişti pentru retu- 
șul negativelor și alţii pentru retușul pozitivelor sau pentru efecte 
speciale. Toate acestea au apărut, după cum am mai spus, ca o 


184 


mecesitate firească de a face cit mai bine faţă enormei cereri de îo- 
tograiie ce se maniiestă la toate nivelurile activităţii umane. Ră- 
minem, totuşi, la convingerea că un „minim necesar“ despre fo- 
tograiia totală — tocmai ce se străduiesc să realizeze marea majo- 
ritate a fotoamatorilor — este, mai curind, un „minim obligatoriu“ 
şi pentru profesionişti. 


Despre instantaneul fotografie 


În accepțiunea foarte largă şi aproximativă a instantaneului 
fotogralic este cuprinsă doar aria care se referă la fotografia făcută 
fără preparative „regizorale“. 

Ceea ce, credem, este mai puţin cunoscut, se referă la faptul că. 
însăși noțiunea de instantaneu a apărut în vocabular graţie foto- 
grafiei. „Cutia de viteze“ a primelor aparate fotografice cuprindea 
un timp de expunere foarte lung (I = Time sau Z — Zeit) şi un 
altul, foarte scurt (1 = Instant). Primele portrete fotografice, fă- 
cute la instant, erau considerabil mai rapide în comparaţie cu pic- 
turile pentru a căror realizare se făceau necesare săptămîni şi săp- 
tămîni. Cu alte cuvinte, noţiunea de instantaneu se referă în primul 
rînd la timp şi numai după aceea la o anumită tehnică de lucru. 
“lermenul s-a generalizat şi, în cele din urmă, instantaneul a 
ajuns să reprezinte pentru fotograful modern o expresie care vrea 
să denumească acele imagini în care asupra subiectului nu a fost 
iolosită regia. Erorile încep să apară tocmai din această superficială 
înţelegere a chestiunii, drept pentru care ne vedem puşi în situaţia 
să lămurim cit de cît problema. | 

Realizarea unei fotografii de calitate implică, automat, inter- 
venţia regizorală a autorului. Regia poate avea loc în două direcţii 
diferite. Cea mai uzuală este regizarea subiectului. Să concretizăm ! 

Subiectul propus pentru a fi fotografiat este un muncitor frun- 
taş în producţie de la atelierul de întreţinere al unei mari întreprin- 
deri. El este strungar. Fotogralul va trebui să realizeze o imagine 
din care să rezulte atît incordarea şi participarea strungarului la 
acţiunea pe care o desfăşoară, cit şi mediul general, de ambianţă, 
în care se petrece acţiunea. Pentru a realiza un portret fotografic 
de această manieră este obligatoriu să fie pusă în evidenţă concen- 
trarea subiectului, cît şi atmosfera locului său de muncă. Subiectul 
va îi „preparat“ regizoral prin verificarea ţinutei, prin aplicarea 
unui eventual machiaj, sau prin amplasarea sa într-un unghi îa- 
vorabil fotografului. Se va stabili ca la un anumit moment subiec- 
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tul să execute o mişcare sau să abordeze o anumită expresie, ceva 
în genul „ca şi cum noi nu am fi de faţă“. Repetînd de citeva ori 
gesturile înainte de fotografiere subiectul se va familiariza cu in- 
tenţiile noastre și, în cele din urmă, totul se va termina cu obţinerea 
unei fotografii bune. 

Diametral opus se situează cazul în care nu putem sau nu avem 
voie să regizăm subiectul. Să luăm cazul desfăşurării unui dramatic 
meci de tenis sau cazul execuţiei, în plin concurs, a unei periculoase 
probe de gimnastică. Fotoreporterului îi va fi imposibil să intervină 
pe lingă subiect pentru ca acesta să facă,„o mică pauză“ spre a fi 
fotografiat din unghiul cel mai favorabil, de la o distanţă conve- 
nabilă şi, pentru mai multă siguranţă, să repete de cîteva ori „fi- 
gura“. De data aceasta, întreaga regie nu are loc în direcţia su- 


biectului, care prin forţa lucrurilor devine intangibil, ci asupra ope- 


ratorului şi a tehnicii sale. Descoperirea celor mai avantajoase 
unghiuri de fotografiere, folosirea unor surse de iluminare foarte 
puternice şi a unor obiective cu distanţe focale foarte precis cal- 
culate în raport cu distanţele de la care se va fotografia ba, chiar, 
alegerea unei camere fotografice cu performanţe specifice unui anu- 
mit domeniu, a unor filme ce au calităţi speciale nu constituie, 
oare, tot atitea aspecte ale regiei ca şi în primul caz? 

În marea lor majoritate, fotografii acordă titlul de instantaneu 


numai imaginilor din a doua categorie, chiar dacă, după cum se 


observă, şi aici intervine regia, cel regizat fiind de această dată 
fotograful şi nu subiectul. 


Despre sensibilitatea emulsiei fotosensibile negative, alb-negru 


O nouă confruntare are loc în lumea fotografiei atit pe plan 
teoretic cât şi practic. În esenţă, totul poate fi redus la banala în- 
trebare: care film este mai indicat să fie folosit în permanenţă, 
cel puţin sensibil la acţiunea luminii sau cel foarte sensibil? 

Rezultatul dezbaterilor este, pînă la această oră, încă neprecizat. 
În schimb, opiniile ambelor „tabere“ au pus în evidenţă atit avan- 
tajele, cît şi dezavantajele folosirii exclusiviste a fiecărui film în 
parte. Cei care au optat pentru folosirea permanentă a filmelor 
foarte sensibile (25, 27, 29, 30” DIN) se referă în primul rînd la 
timpii de expunere foarte scurţi care pot fi folosiţi chiar şi în condiţii 
dificile de iluminare, la cîmpul de profunzime mare ce se poate rea- 
liza în condiţii de expunere comodă, la noile procese chimice prin 
care atît de temuta granulaţie devine acceptabilă şi, în sfîrşit, fac 
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trimiteri la chestiuni de plastică fotografică, la noile efecte tehnice 


„posibile ş.a.m.d. Criticînd filmul foarte puţin sensibil, direcţiile de 


atac au fost „încetineala“ emulsiilor, necesitatea unor surse pu- 
ternice de iluminare şi deci a unui echipament foarte greoi şi com- 
plicat, gradul de contrast foarte ridicat, şi, pe plan artistic, obţi- 
nerea unor fotografii supărător de lung elaborate, „prea bine puse 
la punct“ ca să se mai poată numi artă. 

Manierişiii susţin că filmele puţin sensibile la acţiunea luminii 
permit o prelucrare oarecum nepretenţioasă sau, folosindu-se ul- 
timele reţete chimice, se pot obține imagini la fel de elegant pas- 
telate, lipsite de contrastul excesiv caracteristic, ca şi în cazul fil- 
melor foarte sensibile. O expunere mai lungă permite o redare mai 
expresivă a mişcării, a vieţii care nu este decit în permanentă miş- 
care. Tendinţa spre grafism pe care o traversează fotografia modernă 
nu poate îi concepută excluzindu-se filmele de 10, 15, 16sau 17*DIN 
iar elaborarea îndelungată a unei imagini este calea cea mai sigură 
către podiumul cîştigătorilor. | | 

Punctul de vedere al „moderaţilor“ şi care va satisface pe deplin 
exigenţele iotografului amator rămine însă constant: diferenţierea 
peliculei negative folosite, vizavi de situaţia în care are loc în- 
registrarea imaginii. 


Despre distanţa iocală a obiectivelor 
„ Andreas 'Feininger prezintă în lucrarea sa Fotograful creator, 


printre altele, şi o impresionantă listă de subiecte care, după 
opinia sa, n-ar mai trebui niciodată fotografiate pentru simplul 


„motiv că s-au banalizat. Noroc că, în aceeaşi lucrare se explică 


cititorului amănuntul din care reiese că respectiva interdicţie se 
adresează în special fotografilor care ţin cu tot dinadinsul se fie 
„inediţi“. Completarea adusă de autor mai linişteşte puţin deoarece 
altminteri, mulţi iubitori de fotografie s-ar vedea pusi chiar din ca- 
pul locului în situaţia de a abandona această muză „fără portofoliu“ 
in iavoarea unor preocupări mai paşnice. Aparent paradoxal, chiar 
dacă, în prezent, numărul celor care declanşează aparate fotografice 
este de ordinul zecilor de milioane, epuizarea surselor de subiecte 
este totuşi mult mai îndepărtată, ca, de exemplu, în cazul resurselor 
energetice naturale. Privind fantezist şi acceptind, doar de dragul 
supoziţiei, o apropiată epuizare a subiectelor demne de fotografiat, 
ar mai rămîne, în cele din urmă, o portiţă de scăpare: să luăm totul 
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de la capăt, folosind obiective cu distanţe focale diferite, indiferent 
care, numai să nu fie din categoria standard. 

Se cunoaşte în cea mai mare majoritate a cazurilor, că pentru 
a realiza un portret fotografic, literatura de specialitate indică fo- 
losirea unui obiectiv standard care, din punct de vedere optic, este 
periect corectat. Astfel de fotografii au obţinut ani la rind marile 
premii ale concursurilor şi, deci, folosirea unui standard echivalează 
pentru ioarte mulţi fotografi cu o lege inatacabilă. Se ridică în- 
trebarea: dar dacă, împotriva tuturor canoanelor, tocmai fotogra- 
fiind cu un teleobiectiv de 500 mm vom obţine un portret mai expre- 
siv, mai dinamic și mai plastic, cum devine cu regula? 

Folosirea distanțelor focale diferite în comparaţie cu cele con- 
siderate drept clasice pentru anumite genuri de fotografie deschide 
operatorului bine aricorat în probleme de ordin tehnic şi inspirat 
iericit în problemele de ordin artistice căi de expresie nebănuite. 


Despre anumite „trucaje 


Cazul trucajelor fotografice pe film faţă de care manifestăm o 
reținere Justiticată, mai ales cînd este vorba de fotografia de amatori, 
lipsită de o dotare tehnică corespunzătoare nu ne împiedică să pri- 
vim cu totul diferit așa-zisele „trucaje“ pe hirtie. În realitate nici 
nu se poate vorbi despre „trucaje“, ci, doar, de prelucrări chimice 
executate în prelungirea procesului tehnologic de bază. Ne referim 
la: 

VIRAREA sau TONAREA (a nu se confunda cu tanarea!) 
hirtiilor fotografice. Trebuie să specificăm de la bun început că 
între fotografia virată şi fotografia color nu există nici un fel de 
legătură: în primul caz avem de-a face cu o fotografie în care negrul 
a îost transiormat într-o singură altă culoare, pe cînd cel de-al doi- 
lea caz sîntem puși în faţa unei fotografii policolore. Cu alte cuvinte, 
virarea se rezumă la schimbarea pe cale chimică a tonalităţilor 
unei fotografii alb-negru în tonuri de verde, roşu, albastru etc. 

În principiu, tonarea fotografiilor alb-negru se compune din 
două operaţii principale şi două secundare. 

Operații principale general valabile în procesul de virare, in- 
diferent de culoarea aleasă: 

1. Albirea fotografiei alb-negru; 

2. A doua developare sau developarea monocoloră. 

Operaţiile secundare constau în două spălări abundente cu apă 
de la reţea: spălarea intermediară şi spălarea finală. 
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Cum se procedează? 

1. Umedă sau uscată, fotografia alb-negru se introduce — pînă 
la decolorarea aproape completă a imaginii — într-o baie de albire 
preparată după reţeta: 
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Atenţie! Baia de albire se recunoaşte după culoarea ei galben- 
crom, singura de această culoare din rindul soluţiilor fotografice. 
Soluţia este foarte toxică şi necesită prudenţă în folosire şi conservare. 
Se recomandă utilizarea mănuşilor din material plastic şi spălări 
îndelungate. | 

2. După baia de albire urmează o spălare (în apă curentă) 
de 10—15 minute. 

3. Fotografia albită şi spălată se întroduce în aşa-zisul revelator 


de culoare pentru o perioadă de 5 minute. 


4. Procesul de virare se încheie cu o spălare finală lungă (15— 
20 minute) şi cu uscarea obişnuită a fotografiei. 

Pentru obţinerea unei imagini virate în tonuri de sepia se va 
folosi o soluţie formată din suliură de sodiu cristalizată (5 g) dizol- 
vată într-un liru de apă. Pentru tonarea în albastru se vor dizolva 
într-un litru de apă 2 g citrat de fier amoniacal şi 5 ml de acid cian- 
hidric. lar pentru a colora în verde o imagine alb-negru vom folosi 


1 ge monosuliură de sodiu, 5 ml acid clorhidric totul bine dizolvat 


intr-un litru de apă. | 
Evident, există şi alte reţete, dar credem că este mai în cîştigul 


cititorului dacă ne vom referi mas ales la care sînt imaginile foto- 
grafice alb-negru care se pretează cu adevărat la virare. 


În primul rînd, imaginile trebuie să fie foarte bine realizate 
din punct de vedere tehnic. În al doilea rind, ele trebuie să conţină 
un subiect adecvat şi care, de preferinţă, în urma virării să ciştige 
în expresivitate. | 

Fotografiile neclare, cele lipsite de contrast şi vigoare, cu de- 
fecte datorate neglijenţei (pete, zgirieturi, amprente) se exclud de 
la virare. La fel, a tona în albastru un grup de prieteni veseli, a 
colora în sepia un frumos şi viu peisaj montan care în realitate este 
verde se pare că sint probleme ce ţin de un gust cromatic discutabil. 
Nu este exclus însă ca un apus de soare interesant fotograliat să 
fie tonat într-un albastru inspirat şi totuşi să placă, chiar numai și 
prin excentricitatea experimentului. Şi aici imaginaţia are mină i- 
beră de acţiune... 
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Mai puţin spectaculos în variatele procese chimice de laborator, 
procesul de tanare îşi are totuşi gradul său de importanţă. 

TANAREA reprezintă operaţiunea prin care se acționează 
asupra stratul fotosensibil al hirtiilor fotografice. Practic, vom vorbi 
de un fixator cu acţiune tanată (ce se află în comerţ în stare gata 
preparată) şi care se obține adăugiînd fixatorului obişnuit o soluţie 
de aproximativ 40% concentraţie de formol (18—23 ml formol la 
un litru de apă). Timpul de fixare-tanare nu depăşeşte 30 minute, 
inditerent dacă operațiunea are loc simultan (în continuarea fluxu- 
lui revelare-fixare) sau ulterior. 


Despre păstrarea imaginilor 


Fototecă, îilmotecă, cinematecă — iată trei instituţii diferite 
dar care au, în final, acelaşi scop: păstrarea în bune condițiuni teh- 
nice, în mod organizat şi funcţional a imaginilor vizuale înregistrate 
pe cale optică. Mai cu atenţie ne vom ocupa de fototecă şi filmotecă. 

Aşadar, reîntorşi dintr-o lungă, frumoasă şi binemeritată va- 
canţă constatăm cu plăcere că am colecționat şi o bogată suită de 
amintiri fotografice. Prin urmare, nerăbdători, dar ioarte atenţi 
pentru a nu rata totul dintr-o mişcare, vom proceda la prelucrarea 
celor trei, patru sau cinci filme realizate. Finalul prelucrării va îi 
cu siguranţă bun, chiar dacă pe unele filme vom sesiza şi cîteva 
„ferestre“. Mici omisiuni de ordin tehnic, în faţa măreției peisajului! 
Nici că se vor fi uscat bine filmele şi nerăbdarea ne face să intrăm 
iarăşi în laborator, pentru a transpune cît mai grabnic cu putinţă 
pe hirtie toate fotogramele. Pentru amatorii lipsiţi de pretenţii, 
pentru cei din categoria celor care se mulţumesc doar să aibă „nişte 
poze“ nu va fi vorba de comiterea unei mari greşeli. Pentru ioto- 
amatorii metodici, pentru membrii cercului de fotografie sau pentru 
cei care doresc să-şi urmărească în timp evoluţia măiestriei lor 
problema capătă alte dimensiuni. Dar, de fapt, cum ar trebui să 
arate „procedura corectă“? 

În primul rind, după uscare, se va da filmului un număr de or- 
dine care să-l plaseze exact şi oricînd uşor de găsit printre filmele 
executate în scurta noastră „carieră“ fotografică. Numerotarea se 
face cu ajutorul unor creioane speciale, asemănătoare celor pentru 
scrisul pe sticlă şi care se găsesc în comerţ sau pot îi preparate în 
laboratorul fiecărui chimist amator. De obicei numărul va îi îns- 
scris pe limba „neagră“ a filmului de 135 sau pe banda de hirtie a 
rolfilmelor tip 120. 
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Reintraţi în laborator pentru a realiza fotografiile-martor (de 
obicei fotografii de contact executate la scara 1:1 sau, în cazul unor 
filme de formate reduse, mărite la scara de cel mult 2:1), vom avea 
grijă să avem asupra noastră un creion negru, moale (se exclude: 
cerneala, pasta și creionul chimic!). Cu ajutorul lui vom nota pe 
spatele fiecărei hirtii fotografice numărul filmului şi a fotogramei 
luate în lucru. PĂR : j 

“Procesul tehnologic se desfăşoară obișnuit, bucată cu bucată, 
cu răbdare, fără a omite nici o imagine de pe film. 

După uscarea fotografiilor-martor are loc adevărata selecţie, 
pe această cale fiindu-ne mai uşor să ne dăm seama care este 1ma- 
ginea ce merită o mărire corespunzătoare, care ar fi încadrearea 
cea mai nimerită de făcut în laborator, la ce tratamente ulterioare 
s-ar preta fotografia finală. AA | 

Martorii care nu au trecut pragul selecţiei nu trebuie aruncaţi. 
Ei vor fi depozitaţi sub diferite forme (în cutii cu dimensiuni adec- 
vate, în albume ieftine, ordonate după diierite teme sau evenimente), 
deoarece ar putea să ne fie de folos în ocazii nebănuite pe moment. 

După terminarea şedinţei de laborator, iar martorii care au 
fost selectaţi vor lua calea spre fototecă, filmul va porni în direcţia 
filmotecii. | 

Dezavantajele acestui mod de lucru: nu sint. 

Avantaje: o însemnată economie de materiale și de timp; 0 
selecţie făcută „pe viu“, la lumina zilei; posibilitatea dea supune 
criticii și... autocriticii fiecare imagine în parte și, deci, de a opta 
pentru varianta cea mai bună. | ” 

Acum devin necesare cîteva cuvinte despre filmotecă. 

Poate din necunoaştere, sau din comoditate, pentru uni foto- 
amatori filmoteca se reduce la o cutie mare, de carton, în care ma- 
terialul negativ este depozitat sub forma unor rulouri învelite în 
hîrtie, în nişte „cutiuţe“ provenite de la diferite ambalaje sau, pur 
și simplu, rulat în cea mai perfectă... dezordine. Nimic mai greșit 
şi mai periculos pentru păstrarea în timp Și în bune condiţii a 
„băncii“ de imagini care onorează pe fiecare autor de fotograiie. 
Acţiunea lentă şi ireversibilă exercitată de unii agenții externi al 
mediului (praful, variaţia de umiditate, temperaturile peste limi- 
tele normal admise, expunerile prea îndelungate la razele solare, 
anumite elemente chimice aflate în atmosferă sau în spaţiul de de- 
pozitare) au distrus şi, din păcate, continuă să distrugă numeroase 


 fotograme greu sau imposibil de înlocuit. 


Lă "e. 66 Lă 
Folosirea unor pagini pergamentate, a unor „poşete din celo- 
fan sau din hirtie de calc în care materialul negativ — obligatoriu 
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tranşat doar în 4 pînă la 7 totograme! — se va adăposti de intem- 
periile ce-l aşteaptă, constituie soluția cea mai practică şi la înde- 
mina fiecărui amator. Desigur, o cameră termostată (obligatorie 
in cazul marilor agenţii iotografice) poate fi înlocuită, cu destul suc- 
ces, de un dulap situat într-o încăpere mai puţin circulată. 


Indiscutabil, pentru aşa-zisa lectură particulară a iubitorului 
de fotografie ar putea fi indicate încă foarte multe alte subiecte nu 
lipsite de importanţă. Dar, iarăși, sîntem restrictivi în aparenţă 
pentru că, mărturisim, intenţia acestui ultim capitol a fost de a 
incita curiozitatea cititorului. Curiozitate de ordin strict teoretic, 
curiozitatea pracţicianului ale cărui rezultate incă nu și-au găsit 
anumite fundamentări de factură tehnică sau estetică, în fine, cu- 
riozitatea specifică, la modul ei pur, ce caracterizează omul, indi- 


ferent de vîrstă. Nu are prea mare importanţă ce s-a dorit acest 


abecedar al fotografiei în alb-negru. Important va fi ce a reuşit ci- 
titorul să afle, spre a se iniția sau a-şi completa cunoștințele în mi- 
nunata, simpla și aproape devenită banală, artă a „scrierii cu lu- 
mină“, 

„Lecţia de fotografie“ s-a terminat. 


Să sune clopoţelul!... 


ANEXĂ 


m Time a 


Trei fotografii realizate după negative format 6 x 6 cm. „Stațiune de odihnă“ SC .. 
(a), „Electriticare“ (b) şi „Pașnicul atac“ (c) au fost obținute printr-o încadrare 
curajoasă a subiectelor efectuată la nivelul laboratorului. 


Două masini cu același subiect, încadrate de laborantul foto pe verticală. 
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O suită de opt imagini în care fotograiul a folosit așa-zisul prim-plan. ,, În PS 
vacanţă“ (1) — fotografie neconeludentă. „Portul“ (2) — bine ales prim-planul, — 
pentru contrastul ce-l sugerează. „Hidroamelioraţii“ (3) —prim-plan de „umplu- | 
tură“. „Arhitectură nouă“ (4) —copertina este folosită în mod abuziv ca prim- E 


plan, în dauna subiectului. „Hotel“ (5) — două prim-planuri înglobate ne- XE 
inspirat într-o imagine în care subiectul nu este pus în valoare. „Sediu adminis- î 
trativ“ (6) — fotografie sobră, fără prim-planuri artificiale. „Cartier“ (7) — 
fotografie fără mesaj, executată doar din dorinţa introducerii unui prim-plan. | 
„Peisaj nou“ (8) — punerea în evidenţă a subiectului este carențată de un prim= + 
plan introdus fără inspiraţie. | | 
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Urmează o suită de patru imagini realizate: în tehnici diferite de iluminare. 

„Seară în port“ (1) iluminare naturală, cu prim plan avînd rol de atenuare și 

efect dramatic. „Petrochimie“ (2) iluminare naturală difuză, completată cu 

iluminare artificială cu îlux continuu pentru punerea în evidenţă a complexi- 

tăţii subiectului. „Stop cadru“ (3) fotografie nocturnă realizată numai cu aju- 

torul unor surse de iluminare artificială cu flux continuu. „0 trecută iubire“ 
(4) iluminare naturală completată cu o iluminare artificială. 
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Pentru reușita unui fotoreportaj nu trebuiese omise nici principiile tehnice și 
artistice de prezentare a subiectului, modul atractiv de „punere în pagină“ a 
imaginilor selectate. Dăm, spre exemplificare, o posibilă variantă de prezentare 


în patru imagini, a unui monument de arhitectură. 
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